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Resumo: Este texto apresenta e discute uma experiéncia desenvolvida na formacgao
continuada com professores de Historia usando a linguagem filmica. O filme utilizado para o
trabalho foi “Cabra Marcado para Morrer”, do cineasta Nelson Coutinho, um documento
utilizado para fins de ensino que serviu para problematizar uma determinada representacdo do
passado. Pretende também contribuir para uma reflexdo sobre as possibilidades pedagogicas
dos audiovisuais, apontando as dificuldades e fragilidades na formacgdo dos professores no
procedimento com esses meios tidos como fundamentais para o ensino.

Palavras chave: Ensino de Historia - Linguagem filmica - Aprendizagem

Resumé Ce texte presente et discute une expérience developée dans la formation continuée
avec des enseigants d Histoire en utilisant la langage filmique. Le film utilisé pour le travail s
“appelle “Cabra Marcado para Morrer” du cinéaste Nelson Coutinho, un document adapté
pour la finalité d’enseignement, et qui a servi pour problematizer une certaine répresentation
du passé. C’est aussi la prétention du texte contribuer pour une réflexion sur les possibilités
pédagogiques des audioviusuels, démontrant les dificultes et les fragilités dans la formation
des enseignant au moment de manipuler ces moyens midiatiques assinalés comme
fondamentales pour 1’enseignement.

Mots-clés Enseignement d'Histoire — Document Filmique - Apprentissage

O objetivo deste texto ¢ analisar uma experiéncia desenvolvida, em cursos de
formagdo continuada com professores de Historia do ensino médio e fundamental, utilizando
a linguagem filmica. O filme escolhido foi “Cabra Marcado Para Morrer”, de Nelson
Coutinho, uma pelicula que versa sobre tema historico e foi utilizado como documento que
pode problematizar uma determinada representacdo do passado para fins de ensino. A escolha
foi motivada a partir da leitura de um texto sobre historia oral da socidloga Aspasia Camargo,
no qual ela faz referéncia ao cineasta Nelson Coutinho, e, principalmente, ao filme “Cabra
Marcado para Morrer”, definido por Camargo como um manual vivo da historia oral de
imagens. Quanto a Coutinho, argumenta a autora que ele foi parte daquilo que narra e filma,
“na verdade ndo ¢ um cineasta que estd filmando uma realidade “interessante”, que estd
apenas documentando, [..] mas € alguém que criou um processo dialdgico entre ele e o objeto

permitindo assim atingir a visao cristalizada, estratificada daquele universo que ele ia analisar.
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[...] Ele conseguiu revelar uma realidade social extremamente dura, conflituosa, as misérias
humanas por trds do heroismo sem perder a dignidade e a grandeza. Inclusive sendo parte
daquilo”. (CAMARGO,1994, p.98-9).

Outro instrumento utilizado para uma melhor compreensdo e analise das
possibilidades de exploracao do filme como um componente de aprendizagem em Histdria foi
o texto de Jean Claude Bernardet, que contribui com informagdes sobre o contexto de
producdo (1964-84), o enredo e sobre a relagdo do “Cabra Marcado” com outros filmes do
mesmo género. Bernardet entende que a pelicula foge dos chamados “filmes historicos” no
sentido historicista: “nada de enfileirar fatos no espeto da cronologia e amarra-los entre si
com os barbantinhos das causas e efeitos”. Para o autor o projeto historico do filme de
Coutinho demonstra uma preocupagao em “langar uma ponte entre o agora e o antes (...) entre
o antes e o agora, partindo de uma ruptura: 1964”. (BERNARDET 1995, p.194-202). Para
Bernardet, Coutinho desenha uma historia fragmentada. Pode-se, no entanto, inferir, com base
em Ricouer (1994, p.133), que o filme de Coutinho desenvolve-se numa operacao que busca a
compreensdo narrativa. O autor desvenda a narrativa e a constroi a partir de fontes que vao
sendo estabelecidas produzidas em fungio do recorte feito por ele. E uma construgdo sobre
um evento do passado inserido num contexto ¢ problematizado de maneira diferente nos dois
momentos de filmagens: 64-84. No primeiro momento da filmagem (1964), o sindicalista
Pedro é o foco: aparece para representar um grupo de trabalhadores do campo, sua luta. E
uma reconstru¢do do movimento de luta pela terra. No segundo momento (1984), utilizando
principalmente falas de memoria de Elizabeth (vitiva de Jodo Pedro), de alguns integrantes da
sua familia e de camponeses que participaram da experiéncia em 1964, Coutinho desvela, em
parte, como a estrutura do regime militar atingiu essas pessoas do sertdo nordestino. Trata-se
de um relato dramatico do passado, intenso emocionalmente e sem uma continuidade. Nao ¢
linear e sim uma narrativa cheia de retornos.

O filme selecionado ¢ reconhecidamente complexo para ser trabalhado em sala de
aula por ser demasiado longo, ndo possuir um apelo imagético que cative os alunos e,
conseqiientemente, ndo teria, no ensino médio, uma aceitagdo imediata. Exigiria uma
preparacao sobre a importincia tematica que aborda e uma disposi¢do do docente para
enfrentar, num primeiro momento, “um certo descaso” dos alunos. De qualquer forma, a
formagdo dos professores no uso do filme como um documento que possa problematizar o
passado ndo deve servir como uma “receita” e sim contribuir para o uso da imagem na
educacdo. Por outro lado, trata-se de um filme com uma riqueza de conteudos historicos. O

periodo abordado estd inscrito na memoria de familiares dos alunos e permite estabelecer
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relacdes com a atualidade, bem como pesquisar, em outras fontes/documentos, novos

elementos que contribuam para compreender aquele momento.

1.0 A linguagem filmica como fonte para o ensino de Historia

Como os professores de Historia de 1° e 2° graus tém utilizado esse tipo de fonte?
A indicacdo de filmes como recurso de aprendizagem no ensino de Historia remonta as
décadas de 1920 e 30 no Brasil'. Mais recentemente, houve uma retomada na utilizagio desse
recurso, principalmente dos chamados filmes “histdricos” e “documentarios™?, muitas vezes
empregados como ilustracdo de um contetido ou como uma producdo de Historia. Mas como
fazer desses meios audiovisuais - considerados indispensaveis no ensino - um instrumento de
trabalho reflexivo e ndo um mecanismo de entretenimento ou uma simples ilustragdo de um
determinado conteido de Histéria? Trabalhar com cinema exige muito mais do que
simplesmente escolher o melhor filme para a aprendizagem de determinado conteudo. E
necessario partir de um problema, questionando o filme como qualquer documento utilizado
no ensino de Historia. Assim, estamos considerando a imagem filmica como documento
inserido no contexto em que foi produzido, pois reflete a mentalidade de homens e de
mulheres que fazem filmes. A constru¢do e a elaboragdao da imagem como atividade de
conhecimento exigem, segundo Sultan, levar em consideraciao pelo menos dois postulados: a)
toma-la como resultado de um ato de linguagem, um enunciado plastico e ndo copia do real,
uma vez que a imagem faz parte de outros sistemas de representacao engajados na realidade
humana e social por um conjunto de regras e convengdes; b) considerar também a atividade
imagética, concreta e mental, como portadora de competéncias especificas no interior de

determinadas operagdes do pensamento (SULTAN, 1992: p.16).

Nesse sentido, o filme, como fonte, quando bem interrogado, adquire um carater
revelador de uma visdo de mundo e permite ao aluno refletir e se aproximar do passado de
uma maneira diferente de um texto escrito. Por outro lado, o que um aluno aprende ¢ como

ele aprende através do documento audiovisual implica levar em consideragdao trés dados:

' Os filmes educativos ja eram sugeridos na reformas educacionais no Brasil ao longo da década de
1920. Em 1937, as relagdes do cinema com a educacdo se solidificaram com a criacao do Instituto
Nacional do Cinema Educativo.

* Os filmes historicos e de ficcdo podem ser considerados como integrantes do mesmo género. Os
documentarios tém estatuto diferenciado, mas, tal qual os filmes de ficgdo, estdo sujeitos ao mesmo
processo de produgdo e sua construgdo ¢ sempre subjetiva. Todos sofrerdo um processo de
manipulagdo, a fim de que a seqiiéncia de imagens assuma uma determinada loégica em torno da
narrativa.
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aquilo de que trata o documento, o que o aluno domina e o que ele representa no contexto

didatico JACQUINOT, 1992: p. 72).

Cabe, no entanto, outra questdo: qual ¢ a formacdo dos professores com a
imagem? Ainda € pequeno o niimero de pesquisas realizado no contexto da sala aula sobre a
utilizacdo do filme como um instrumento de aprendizagem. Na Franca, um trabalho
produzido por POIRIER, (1995) revela como os professores, objeto de sua pesquisa, fazem
uso desse tipo de fonte: a utilizagdo mais freqiiente dos filmes tem como funcdo a
memorizagdo e a motivagdo pelo atrativo da imagem em movimento, ¢ em segundo plano,
fica o uso do filme como uma forma de trabalhar com o conhecimento especifico. Os dados
da pesquisa mostram ainda que hd uma compreensdo dos professores de que os
documentarios construidos em torno de documentos de arquivos ou de testemunhas sdo os
mais proximos das exigéncias ligadas ao conhecimento historico. Os filmes mais explorados
em sala sdo os de ficcao baseados em acontecimentos. Dentre os maiores obstaculos arrolados
pelos professores para a exploragdo de filmes em sala de aula estdo o do tempo da aula, a

insuficiéncia e inadequagdo dos documentos filmicos.

Uma outra pesquisa realizada na Argentina’ por Acuna (1996) revela que o
comportamento em relagdo ao uso de audiovisuais nao difere muito do resultado verificado na
Franca: alguns professores se negam totalmente a usar o video, preferindo unicamente a
exposicao oral e o trabalho escrito. Muitos dos que introduzem, na sua pratica, o video e os
demais meios de comunicacdo desconhecem as principais caracteristicas dos recursos. O
estudo mostra que ha professores que nao assistem previamente o material; que ndo conhecem
a sua procedéncia - autor, realizadores, data e contexto da producdo; que ndo possuem uma
capacitacdo basica sobre os elementos da linguagem das imagens em movimento; que ndo ha
uma preparagdo dos alunos para o trabalho audiovisual e que por ultimo projetam-se filmes
completos de uma longa duracdo que extrapolam o horario das aulas e ultrapassam a atengao
do adolescente. Acuna detecta o desconhecimento, por parte dos professores, dos aspectos do
processo ensino-aprendizagem em relacdo a metodologia e a articulagdo com o uso do video

na constru¢ao do conhecimento historico.

> A pesquisa faz parte de um projeto de pesquisa denominado Avaliagdo do desenvolvimento de um
novo recurso didatico no ensino da Historia: o cinema. Sob a coordenagdo de L. Acuna, foi
desenvolvido na Provincia de Santa Fé nos anos de 1993,94 ¢ 95).
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2.0 Questiao metodoldgica e encaminhamento do trabalho com a imagem filmica

Tomando como referéncia os dados ja referenciados, das duas pesquisas sobre a
formacao dos professores e a exploracao da linguagem filmica na sala de aula, encaminhamos
um trabalho com o filme “Cabra Marcado para Morrer”*.

A pelicula foi utilizada como fonte/documento para preparar os professores na
constru¢do de nogdes de temporalidade com alunos do ensino médio. Para trabalhar com
audiovisuais como instrumento para produzir uma relagdo de aprendizagem implica levar em
consideragdo: que o documento imagético ndo ¢ mais concreto que um texto escrito; que todo
o documento filmico tem conteudo histérico e a0 mesmo tempo, que todo ele funciona, em
parte, como ficcdo. Como articular o conteudo do filme para trabalhar, com os alunos,
conceitos, no¢des de temporalidade? Pode-se partir da nogdo de evento, de ruptura, de
conjuntura e estabelecer relagdes presente/passado/presente. Como usar partes do filme e
problematizar questdes que permitam a compreensdo de aspectos de uma dada realidade no
tempo? O filme “Cabra Marcado” insere-se numa temporalidade, numa conjuntura de
mudangas, de retrocesso politico que € possivel problematizar com questdes como: a idéia do
filme surge quando? Em que contexto? Que evento interrompe as filmagens? Por qué? O que
propicia o reinicio das filmagens? Essa orientacdo de investigar o contexto contribui para
aprofundar questdes que o filme indica, problematiza e ndo explora, pois ndo era esse o seu
objetivo.

A experiéncia com os professores partiu de uma andlise sobre a importancia da
linguagem filmica como documento para o ensino de Historia, de informacdes sobre o filme,
o diretor e de uma rapida contextualizacdo do periodo. O filme exibido na integra atraiu a
atencao dos professores. Apds o término, silenciaram-se visivelmente sensibilizados pelo
impacto emocional causado.

Em todos os cursos, os professores foram orientados a estabelecer alguns recortes
tematicos para aprofundar um determinado conteudo e a produzir um saber escolar sobre o
passado. Ao mesmo tempo, eram alertados para preparar os alunos a dominar
pedagogicamente as principais operacdes intelectuais que merecem énfase no aprendizado da
Histéria, como o0s conceitos —gerais ou especificos - e algumas possibilidades de

aprendizagem / avalia¢do a partir de nogdes relacionadas ao tempo historico. Entende-se que

* Essa experiéncia foi desenvolvida em cursos de formagio continuada de professores (1999-2003),
numa disciplina de 30 horas intitulada “Temporalidade e ensino de Historia”. O Trabalho com o filme
fazia parte da avaliacdo do modulo.
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somente despertando a consciéncia dos ritmos da mudanca social (esses ritmos se diferenciam
em funcdo do aspecto motivador social, econdomico, demografico e religioso) pode-se
construir com os alunos a possibilidade de libertd-los do sentimento de impoténcia e de
esperancas ilusorias. Eles podem avaliar as forcas de resisténcia a mudanga e ndo se
surpreender pela lentiddo com que essas ocorrem. Nesse sentido, uma questdo essencial na
aquisicdo da consciéncia do tempo ¢ a relacdo presente/ passado/presente. Estabelecer
relacdes entre aquilo que permanece e aquilo que muda, ou seja, identificar, explicar e
significar os acontecimentos. Buscar nas multiplas causas entrelacadas com tempos também
multiplos a construgdo do sentido da mudanca.

Um dos encaminhamentos sugeridos foi o de recortar o trecho do filme em que o
diretor entrevista Elizabeth (a esposa do lider sindical assassinado que ficou 17 anos
escondida e longe da familia, com medo da repressao politica da €poca). Sobre essa parte do
filme, a problematizacio sugerida foi a seguinte: que titulo dar ao recorte? E possivel
distinguir Elizabeth como representante da mulher campesina: 37 anos, 11 filhos? Qual a
no¢do de tempo de Elizabeth? Qual reacdo da sua familia sobre o seu envolvimento na
continuidade do projeto do marido. Como Coutinho estimulou as lembrancas de Elizabeth?
Qual ¢ o papel de Elizabeth como educadora, professora leiga com apenas a segunda série do
antigo primario? Qual a importancia da memoria como fonte? Muitos conceitos € expressoes
refletem o momento em que o filme foi produzido e, por isso, devem ser localizados
historicamente, como, por exemplo, a idéia de pais subdesenvolvido, a forte conotacdo do
imperialismo como o responsavel pelas nossas mazelas, o latifindio - que adquire vida na fala
de Elizabeth -, o comunismo como perigo externo, dentre outros.

Apbs a sessdo, os professores foram reunidos em grupos para fazer uma proposta
de exploragdo pedagdgica do filme com um encaminhamento que foi sendo aprimorado pela
experiéncia, mas que pode ser sintetizado no seguinte formato:

= Elabore uma situagdo de aprendizagem tomando como referéncia o
filme “Cabra Marcado para Morrer”.

* Defina uma tematica em que o filme ou parte dele possa ser
trabalhado em sala de aula.

» Faca um encaminhamento, para alunos do ensino médio, utilizando
o filme como fonte e propondo atividades que busquem explorar
nogdes de temporalidade. Essa atividade deve levar o aluno a
inserir a tematica do filme numa duragio (multiplas

temporalidades), a desenvolver nocdes de temporalidade como
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(antes/depois, mudancas/permanéncias), a estabelecer relacdes
presente/passado/presente. Isso pode ser feito a partir de questdes
para que os alunos possam construir enunciados, estabelecer
relagdes, construir ou refazer conceitos ja elaborados, historicizar
conceitos, elaborar sinteses e explicacdes.

Nem todas as questdes € nem as diferentes respostas encontradas pelo professor
participante do curso podem ser exploradas no interior deste texto, pois cada um as mobilizou
em funcdo da sua formagdo e do seu repertério pessoal sobre o passado. Selecionamos e
apresentamos a seguir, uma atividade avaliativa produzida pelos professores’:

Série: 1° ano do ensino médio

Tema: A resisténcia dos trabalhadores rurais frente as desigualdades sociais no
campo na década de 60.

Objetivos:

= explorar, através do tema, as nog¢des de temporalidade:
presente/passado e mudangas/permanéncias;

= refletir sobre os movimentos de resisténcia em relagdo a terra, ao
longo do tempo, percebendo “os reais limites” de atuacdo dos
movimentos.

Encaminhamento metodologico:

Serd utilizado o trecho em preto e branco do filme que narra a luta dos
trabalhadores pela igualdade de acesso a terra. A exibicdo terminard com a foto da morte do
principal lider do movimento de resisténcia: Jodo Pedro Teixeira. Desenvolveremos as
seguintes atividades:

I — Pesquisa do contexto historico do Brasil da década de 1960 para um maior
aprofundamento do tema: utilizar o material que o aluno produzir para fazer uma discussao
em grupo;

I — Debate de questdes problematizadoras: que periodo o filme retrata? Quais os
principais problemas sociais enfrentados pelos trabalhadores rurais de Sapé? Como a
comunidade se organizou para enfrentar tais problemas? O que a morte do lider Pedro
Teixeira representou para esses trabalhadores? O MST, ¢ hoje, a tnica forma de resisténcia do
camponés frente as desigualdades sociais? Quais as formas de repressdo enfrentadas hoje

pelos movimentos sociais?;

* Esse atividade foi proposta por Silveli Manfré Mozar; Gisele Lutke Jarec; Marisete Rubini Ramos.
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I - Em grupo, os alunos deverdo montar um quadro de analise sobre as questdes

debatidas, articulando as no¢des de temporalidade:

Nocoes de temporalidade
Ontem (1964) Hoje

Conceito
Concentracgdo de Terras
Vida cotidiana do trabalho rural
Direitos trabalhistas
Formas de resisténcia

Repressdo aos movimentos
O papel da mulher nos movimentos sociais
Reforma Agraria

O objetivo do filme como atividade avaliativa serviu para estimular o professor a
utilizar o documento como forma de aprendizagem e, ao mesmo tempo, de avaliagdo no
ensino de Historia.

Temos que admitir que o professor, muitas vezes, ndo tem sido preparado para
enfrentar a complexidade das relagdes entre a producgdo histérica e a imagem e suas multiplas
relagdes. O enfrentamento desse problema podera ser feito nos cursos de formagao inicial de
professores demonstrando uma preocupacgao efetiva na educacao, “ da” e “pela imagem”.
Como chegar a uma formacdo que nao seja exclusivamente técnica, na preparagao para o uso
dos audiovisuais, ou que ndo seja exclusivamente abstrata e distante da situacdo pedagogica?
Algumas pistas para a reflexdo desses desafios postos para o ensino de Historia pela
contemporaneidade podem ser apontadas: formar professores, como também contribuir para a
sua capacitagdo numa perspectiva tedrico-metodoldgica do trabalho com a imagem; enfrentar
os principais problemas colocados pelo ensino da Historia em relacdo aos adolescentes;

trabalhar com o cinema como facilitador de certos processos de aprendizagem em historia.
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