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O corpo masculino na ceramica atica
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Resumo: Nesta pesquisa analisaremos os modelos de representagdo dos corpos masculinos
nas imagens atenienses do Periodo Classico.

Palavras-chave: corpo masculino — polis — imagens atenienses.

Résumé: Dans cette recherce nous analysons la représentation des corps masculins dans les
images athéniennes pendant la période classique.

Mots-clé: corps masculin — pdlis — images athéniennes.

H4 na imagética ateniense a predominancia de uma forma de representagdo do corpo
masculino que enaltece as virtudes esperadas pela polis para os seus cidaddos: forca,
virilidade, agilidade, rigidez, enrijecimento fisico, simetria das formas, estética... (LESSA,
2006: 106), o que pode ser explicado pelo fato dos artesdos serem regidos por regras técnicas
peculiares a sua cultura.

Podemos pensar, neste momento, no que possibilita as imagens se tornarem
compreensiveis e significantes no interior da sociedade dos atenienses do Periodo Classico
(séculos V e IV a.C.), que ndo deve ser entendida como homogénea ou mesmo una, como, em
alguns momentos, nos quer fazer crer Meier'. No tocante a esta questdo, Lissarrague nos
apresenta alguns elementos que permitem a sua compreensdo. O autor ressalta,
primeiramente, que o pintor e o seu publico partilham o mesmo saber referente a linguagem
iconografica e, posteriormente, enfatiza que sabemos que a imagem ndo se basta por si
mesma, o que significa dizer que ela estd presa em uma rede de comunicagdo na qual
intervém o pintor e o espectador, o autor e o receptor (LISSARRAGUE, 1987: 261-62 ¢ 268).

Nao podemos deixar de lembrar que a relagdo entre o pesquisador e o documento

ndo ¢ simples nem imediata (HARTOG, 2003:190). Neste sentido, precisamos estar atentos
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para o fato de que os artistas vivem e compreendem a sociedade, criam imagens através das
quais agem socialmente, mas de alguma forma eles sdo regidos por regras da técnica que
predominam em sua cultura.

Legitimados pelas mudangas no campo da escrita da histéria no decorrer das
ultimas décadas do século XX, com a ampliacdo do conceito de documento historico e a
adogdo da perspectiva multidisciplinar, que ¢ cada vez mais exigida em decorréncia da
diversidade da natureza da documentacdo que passa a ser utilizada nas pesquisas historicas
(SAMARA, 2006: 11), estaremos nesta comunicacdo revisitando o corpo masculino dos
helenos a partir da documentagdo imaggtica e de uma postura interdisciplinar entre a historia,
a antropologia, a sociologia e a semiotica. Certamente uma exigéncia peculiar ao nosso
proprio objeto de estudo: o corpo.

Munidos de tais informacgdes, objetivamos analisar o modelo hegemonico de
representacdo dos corpos masculinos nas imagens aticas ¢ as possibilidades de coexisténcia de
leituras variadas acerca dos corpos dos homens feitas pelos artesdos®. Para tal proposta, nos
limitaremos a estudar as imagens pintadas nos vasos gregos do Periodo Classico, cuja
tematica ¢ a pratica esportiva. Dessa forma, ao pensarmos no corpo masculino, estaremos nos
remetendo ao corpo do atleta ateniense.

Ao construirmos nossas interpretacdes acerca do corpo do atleta helénico a partir
das evidéncias imagéticas 4aticas, pensamos estar nos distanciando de uma das criticas feitas
por Roy Porter aos historiadores, em especial os ndo especialistas em histéria da arte, quando
afirma que poucos ponderam profundamente sobre a significacdo das imagens visuais
verdadeiras dos corpos como evidéncia historica. Ainda de acordo com Porter, “muito
frequentemente os historiadores utilizam a evidéncia visual antes como meras ilustragoes, do
que como coisas a serem explicadas” (PORTER, 1992: 321 — grifo do autor).

Na pesquisa o que pretendemos € justamente explicar os usos dos corpos feitos
pelos gregos antigos ou retrocedendo a primeira metade do século passado e recorrendo ao
antropologo M. Mauss, as técnicas corporais’® helénicas.

Mauss j& havia sinalizado para a concep¢do do corpo como uma construciao

cultural quando evidencia que os hébitos, costumes, crencas e tradigdes que caracterizam uma

2 Um exemplo de desconstrucdo do modelo hegemonico de representagdo do corpo masculino entre os atenienses
pode ser apreendido na leitura da imagem pintada na oinochoe do Museu Nacional da UFRJ - inv. 1447
(LESSA, 2006: 105-119).

* Mauss define técnicas do corpo como “... as maneiras pelas quais os homens, de sociedade a sociedade, de uma
forma tradicional, sabem servir-se de seu corpo” (MAUSS, 2003: 401).
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dada cultura também se referem ao corpo, existindo um corpo tipico para cada sociedade
(MAUSS, 2003: 404-408).

Pesquisas mais recentes acerca do corpo continuam a trilhar o caminho iniciado
por Mauss ao defenderem que “... devemos enxergar o corpo como ele tem sido vivenciado e
expresso no interior de sistemas culturais particulares,...” (PORTER, 1992: 295).

R. Porter se mostra cauteloso com relagdo as tentativas de se explicar a historia do
corpo através das técnicas poés-estruturalistas que reduzem o corpo a representagées no
discurso ou mesmo através de preceitos da analise textual que “... enfatizam o modo como o
corpo deve ser encarado, ndo como um objeto de carne e osso, mas como uma constru¢do
simbolica” (PORTER, 1992: 296-297 — grifo do autor).

Concordamos com o autor no tocante ao exagero no qual se pauta algumas
interpretagdes ao entenderem o corpo exclusivamente numa dimensdo simbolica.
Discordamos do exagero, mas ndo da existéncia de uma dimensio simbélica no corpo. E no
corpo onde as hierarquias e as especificidades de uma cultura sdo inscritas e reforgadas
através de sua linguagem — a corporal. Assim sendo, o corpo ¢ também um lugar de exercicio
do controle social e de poder. A instauracdo de determinados tipos de poder conduz o corpo a
transformagoes (GIL, 1995: 202). Tal colocagdo esta plenamente de acordo com o que vimos
defendendo ao longo da pesquisa, pois a hegemonia de um padrao geométrico de
representacdo dos corpos nos vasos aticos nada mais ¢ do que o resultado da prépria ideologia
poliade, que almeja publicizar os ideais de equilibrio, justa-medida, forca e estética.

O corpo deve ser encarado como mediado por sistemas de sinais culturais. Por esta
razdo, defendemos que pela corporeidade o homem faz do mundo a extensdo de sua
experiéncia € que o corpo, tanto emissor quanto receptor, produz sentidos continuamente,
inserindo o homem ativamente no interior de um dado espaco social e cultural (LE BRETON,

2006: 8).
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Passemos a analise dos corpos nas imagens 4aticas.* Selecionamos para
interpretacdo duas imagens que trazem em destaques representacdes variadas dos corpos dos
atletas. A primeira imagem — Figura 1 -, cuja tematica é o salto, foi pintada num skyphos’
datado em torno de 490-70 a.C.; ja a segunda - Figura 2 -, foi representada numa kylix® datada

entre 525-475 a.C. e nos apresenta atletas com varios tipos de corpos.

Figura 1

Localizagdo: Boston, Museum of Fine Arts — inv. 10.176, Tematica: salto, Proveniéncia: Nao fornecida, Forma: Skyphos,
Estilo: Figuras Vermelhas, Pintor: Brygos Painter, Data: 490-70 a.C., Indicagdo Bibliografica: YOUNG, 2004: 36, fig. 3.3;
Perseus Vase Catalog (consultado em fevereiro de 2007).

* No exercicio da leitura e analise das imagens estaremos nos valendo da teoria semidtica, por entender que ela
nos permite ultrapassar as categorias funcionais da imagem, nos possibilitando “considerar seu modo de
producdo de sentido, ou seja, a maneira como provocam significacdes, isto &, interpretagdes” (JOLY, 1996: 29 —
grifo da autora). Aplicaremos as imagens o método de leitura semidtica proposto por Claude Calame que
pressupde a necessidade de:

1°. verificarmos a posi¢ao espacial dos personagens, dos objetos e dos ornamentos em cena;

2°. fazermos um levantamento dos aderegos, mobiliario, vestuarios e os gestos estabelecendo repertorio
dos signos;

3°. observarmos os jogos de olhares dos personagens.

3.1. olhares de perfil: o receptor da mensagem do vaso ndo esta sendo convidado a participar da agdo.
Neste caso, o personagem deve servir como exemplo para o comportamento do receptor;

3.2. olhares de trés quartos: o personagem que olha tanto para o interior da cena quanto para o receptor
esta possibilitando, a este ultimo, participar da cena;

3.3. olhares em frontal: personagem convida o receptor a participar da agdo representada (CALAME,
1986).
> O skyphos era uma taga para vinho.
8 A kplix era uma taga para beber vinho.
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Na cena representada no skyphos — Figura 1 — temos trés personagens.” No centro
o atleta se exercita com dois halteres, equipamento necessario ao salto. Além dos movimentos
especificos para a pratica esportiva, um segundo signo nos permite afirmar com precisao ser o
personagem central o atleta: a sua nudez. H4 um consenso entre os especialistas de que o
atleta grego em qualquer idade se exercitava completamente nu, demonstrando sua alteridade
frente ao barbaro (MARROU, 1990: 200).

O atleta se encontra no momento treinando para a modalidade do salto em
distancia. Ele segura dois halteres em suas maos. De acordo com D. Young a dificuldade com
a qual ainda nos deparamos ¢ a de explicar como os saltadores utilizavam os halteres. Uma
variedade deles, de tamanhos e tipos diversificados, continua sendo encontrada nas
escavacdes. Os autores gregos, afirma o autor, dizem que o seu propdsito era impulsionar o
saltador para o mais distante possivel (YOUNG, 2004: 35). N. Yalouris destaca que a fungdo
dos halteres era de equilibrar o corpo, possibilitando melhores resultados aos saltadores
(YALOURIS: 2004: 199).

H4 ainda na imagem mengao a outras duas modalidades atléticas: o arremesso de
disco e o lancamento de dardo.

Em outro momento tivemos a oportunidade de analisar mais detidamente a pratica
do arremesso do disco. Defendemos a hipdtese de que o movimento desempenhado pelo
corpo do discobolo corresponde a um circulo, que representa, em Atenas, a propria dindmica

da polis e de sua forma de governo, a democracia. O circulo ¢ a forma geométrica que

7 Grade de Leitura da Figura 1:

1. Disposicdo Espacial:
. trés personagens de pé em cena: um jovem atleta, no centro da imagem, com a perna esquerda
flexionadas e a direita estendida; o segundo, o paidotribés com o brago direito estendido direcdo ao
atleta; por fim, a crianga na extremidade.
. cena se passa no mesmo quadro espago-temporal
. um personagem com o corpo em movimento e dois parados, porém um deles possui movimento de
bracos.
. espago interno — presenga de um saco para disco pendurado na parede.

2. Signos Pictoéricos:
. Vestimentas: dois personagens nus (atleta ¢ crianga) ¢ um vestido com manto. A crianga segura um
manto.
. Aderegos: bastdes e coroa
. Signos que denotem idade: dois personagens imberbes e um com barba.
. Equipamentos: halteres, dardos, saco para disco, vara, esponja, alabastro / aryballos, estrigil.
. Inscri¢Ges: ausentes

3. Gestos:
. denotam sincronia de movimentos entre os personagens
. 0 personagem vestido ergue um dos seus bragos, como que corrigisse o exercicio praticado pelo atleta.
Crianga observa a cena.
. corpo em movimento — personagem central

4. Jogos de Olhares:
. representacao em perfil.
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possibilita a concretizagdo da acdo publica do cidaddo. Dois dos espacos fisicos que permitem
um debate acerca da polis sdo circulares: a pynix e o teatro se constituem em espacos
semicirculares que permitem, metaforicamente, o desnudamento dos cidaddos. O teatro ainda
conta com um espago circular no seu centro, a orquestra, local reservado ao coro, que
representa o démos (povo). A polis ¢ a democracia, dessa forma, se sintetizam nas
representacoes circulares (LESSA, 2005: 64-65).

Ja o langamento de dardo era uma das modalidades mais diretamente vinculadas a
vida cotidiana, pois era ao mesmo tempo utilizada pelos cidaddos na caga e na guerra
(YALOURIS, 2004: 214). Junto ao atleta vemos dois dardos recostados na parede.

Os autores que se dedicam a andlise das imagens aticas enfatizam que as idades
masculinas sdo mais precisamente demarcadas pelos artesdos. Na cena vemos trés faixas
etarias bem explicitas: um adulto, um jovem e uma crianca. A barba ¢ o signo que evidencia
idade entre os homens. Podemos inferir que o esporte fazia parte da vida do grego desde a
infancia até a fase adulta.

O personagem com barba sera interpretado por nds como sendo o paidotribés, isto
¢, o responsavel pela instru¢do do jovem nas modalidades esportivas. Alguns outros signos
presentes na imagem nos permitem argumentar tal interpretacdo, a saber: o fato de ele estar
vestido em oposicao a nudez do atleta; a coroa na sua cabeca, que o identifica como um ex-
atleta vencedor; a vara na sua mao direita e o proprio movimento de seu braco que denotam o
poder que ele exerce sobre o atleta.

As relagoes de poder estdo presentes em cena, ndo sO pelos movimentos
assumidos pelo instrutor, mas também pela presenca dos dois bastdes, um com o préprio
instrutor e outro sendo seguro pela crianga e que certamente pertence ao jovem atleta. Os
bastdes nos remetem a exterioridade, esfera de acdo masculina, e ao poder. Os cidadios
utilizam tais bastdes na sua movimentacao nos espagos publicos.

A cena se passa no mesmo quadro espago-temporal, ou seja, os trés personagens
estdo interagindo mutuamente; seus movimentos evidenciam tal intera¢do. A crianga, pelo que
podemos observar, auxilia o atleta, portando seu manto, seu bastdo e seu equipamento de
higiene.®

Diferente da proxima imagem que analisaremos, nessa a representacao do corpo
do atleta segue o modelo apolineo veiculado majoritariamente nas cerdmicas Aaticas.

Observamos nela tragos bem delineados, justa-medida e simetria das formas e da musculatura,

8 A esponja para o banho; o alabastro ou o aryballos para o 6leo utilizado pelo atleta para ungir o seu corpo,
possibilitando o aquecimento e uma melhor agilidade de movimentos e o estrigil, raspador ou almofada de
bronze (espécie de espatula) que liberava a pele da camada de 6leo e de poeira que se misturavam ao suor.
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enfatizando um corpo rigido, como deve ser os corpos dos cidaddos. E nitida a representagio
na cena do padrao estético da beleza helénica. Certamente o pintor optou por euforizar o ideal
da kalokagathia, tao importante para a vida civica na pdlis (SPIVEY, 2005: 56-57).

Em um artigo publicado na Revista Phoinix, j4 haviamos sinalizado para a
existéncia entre os pintores de um padrao geométrico de representacdo do corpo a partir dos
numeros figurados planos, predominando o pentagono regular e o pentagrama (pentdgono
estrelado) como métodos de composicdo das representagdes (LESSA, 2006: 114-115).

Porém, da mesma forma que os corpos sdo sempre plurais, as suas representacdes
também o sdo. Coexistem junto as representacdes idealizadas dos corpos dos atletas e que por
serem padronizadas se distanciam da realidade cotidiana, outras formas de representacao.
Essa pluralidade de tipos de representagdo dos corpos se faz presente na imagem pintada em

uma das faces da kylix do pintor Pheidippos que passamos a analisar — Figura 2.

Figura 2

19

Localizagdo: London, British Museum — E 6 - 200378, Tematica: praticas esportivas, Proveniéncia: Etrtria, Forma: Kylix,
Es(ilo: Figuras Vermelhas, Pintor: Pheidippos, Data: 525-475 a.C., Indicagao Bibliografica: BOARDMAN, 1996: 73, fig. 80;
SPIVEY, 2005: 61, fig. 9; GARDINER, 2002: 59, fig. 21; Beazley Archive (consultado em abril de 2007).
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Temos em cena quatro atletas jovens’. A nudez e a auséncia de barba atestam tal
afirmagdo, conforme ja mencionamos anteriormente. A cena se passa no espaco interno,
certamente no interior de uma palestra, essencialmente um local para a pratica esportiva,
quadrado e rodeado de muros (FLACELIERE, s/d: 117). O signo de interioridade na imagem
¢ 0 banco para portar os mantos dos atletas que se encontra no centro. A cena ¢ tipicamente de
treino e ndo propriamente de uma disputa, haja vista os gestos, os movimentos dos corpos € o
posicionamento dos atletas.

Defendemos que a cena se passa no mesmo quadro espago-temporal, o que pode
ser observado pela sincronia de movimentos e gestos dos personagens que a compdem,
havendo apenas a sutiliza por parte do pintor em agrupar os atletas em duas duplas de acordo
com a constituicao dos seus corpos.

Quanto aos jogos de olhares, todos os personagens presentes na cena aparecem em
perfil, forma mais comum de representacdo nas imagens aticas. No caso deste tipo de
representacao, a veiculagdo da mensagem nao permite um didlogo direto com um enunciador-
destinatario externo; isto €, ndo se estabelece uma interagdo com o publico e a cena adquire a
conotagdo de um exemplo a ser seguido pelos receptores (CALAME, 1986:108).

Ao observarmos a imagem temos a impressdo do pintor ter optado por marcar
diferencas entre as duplas de personagens. Na direita temos dois atletas com os corpos
representados de forma mais proxima ao padrdo geométrico comum as imagens aticas €
praticando o langamento do disco e do dardo, modalidades esportivas que normalmente

aparecem associadas; enquanto na esquerda, vemos outros dois atletas cujos corpos foram

? Grade de Leitura da Figura 2:

1. Disposicdo Espacial:
. quatro personagens jovens de pé em cena: um atleta com o disco, outro com o dardo, outro segurando
uma tira de couro ¢ por fim um quarto atleta com os bracos estendidos e com a perna esquerda
levemente flexionada. H4 uma diversidade na representacdo dos corpos. Dois dos atletas possuem seus
corpos representados mais proximos do modelo idealizada de representacdo e os dois outros possuem
seus corpos representados distanciados do modelo: um bem gordo e outro bem magro.
. cena se passa no mesmo quadro espago-temporal
. trés personagens com o corpo em movimento € um apenas movimentando o brago direito.
. espago interno — presenga de um banco para os mantos. Interior da Palestra.

2. Signos Pictoricos:
. Vestimentas: personagens nus = atletas.
. Aderecos: coroas.
. Signos que denotem idade: personagens imberbes = jovens.
. Equipamentos: dardo, disco e tira de couro.
. Inscrigdes: nao transcritas

3. Gestos:
. denotam sincronia de movimentos; dois personagens da esquerda interagem entre si, haja vista a
movimentag¢ao dos bragos.
. corpos em movimento, com exce¢do do personagem mais gordo.

4. Jogos de Olhares:
. representacao em perfil.
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apresentados distanciados do referido padrao geométrico, pois enquanto um dos atletas tende
ao extremamente magro, o outro ¢ gordo. De acordo com Spivey e com Gardiner, ha entre
eles uma relacdo de disputa, o que pode ser verificado pelo movimento dos seus bragos
(SPIVEY, 2005: 59; GARDINER, 2002: 58). Ainda podemos observar que existe uma
referéncia ao boxe na imagem, pois um dos atletas (o gordo) segura uma tira de couro - a
himdntes', cuja utilidade era firmar a articulagio dos pulsos e estabilizar os dedos da mio.

Talvez o pintor tenha querido realgar que o corpo apolineo, com as formas mais
definidas, estivesse mais proximo dos cidaddos que praticavam o langcamento do disco e do
dardo, modalidades que colocavam mais em relevo o movimento e a flexibilidade corporais e
que metaforicamente representariam a propria dindmica da polis, num contexto mais geral, e
da democracia ateniense, num plano mais especifico.

A singularidade dessa imagem, conforme ja fizemos mencdo, ¢ nos permitir
visualizar tipos variados de corpos. No momento, nos deteremos mais na discussdo acerca dos
dois atletas que estdo posicionados a esquerda da cena: o extremamente magro e o gordo. Isto
porque eles ndo representariam o ideal estético da beleza helénica.

Interessante seria destacarmos que o corpo porta em si a marca da vida social,
sendo sempre a representacdo da sociedade (RODRIGUES, 1975: 62 e 125). Neste sentido,
podemos pensar no porqué da escolha do pintor em representar corpos variados e distanciados
do tipo que comumente encontramos nos vasos aticos e também na documentagdo literaria.
Plutarco, por exemplo, enfatizava que o corpo humano dizia muito sobre os atletas, isto
porque, “os atletas bem treinados acabam derrubando adversarios mais inventivos...”
(PLUTARCO. Cleémenes, 27, POLIAKOFF, 1987: 8-9).

Uma das primeiras explicagdes para essa opcdo do pintor poderia ser a
necessidade de por em relevo as diferencas entre a idealizacdo e a realidade na representagao
dos corpos dos atletas. Nesta concepgdo, os corpos dos seus atletas estariam mais proéximos
daqueles encontrados no cotidiano grego.

Porém outras hipoteses podem ser levantadas. No boxe, o atleta mais pesado teria
mais chances de vencer uma competicdo (YALOURIS, 2004: 239). Tal afirmagdo poderia
explicar a representagdo de corpos diferenciados por modalidade, tendo os boxeadores corpos
mais pesados. Mas isso ndo explicaria a proeminéncia do abdomen do atleta na imagem que

estamos analisando, pois tal situagdo impede a flexibilidade dos movimentos em qualquer das

10 “Eles recobriam a primeira falange dos dedos, sendo trangados em diagonal pela palma e pelo dorso das mios,
deixando o polegar descoberto, ¢ eram presos em torno do punho ou um pouco mais acima, no antebrago”
(YALOURIS, 2004: 236).
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modalidades. Também ndo encontramos dentre as modalidades praticadas pelos gregos uma
que o atleta fosse representado extremamente magro, como vemos na imagem.

Talvez a explicagdo mais plausivel seja a de Gardiner. Ele trabalha com a
possibilidade do pintor ter tido a intengdo de fazer uma caricatura de dois atletas
contemporaneos seus (GARDINER, 2002: 58).

Outra observacao interessante a ser feita ¢ que o vaso ¢ de produgdo ateniense e
que sua proveniéncia ¢ da Etriria. Bem, mas o que isso pode significar? De imediato, que
existia um mercado consumidor para tais enunciados fora de Atenas. Poderiamos pensar que a
representacdo dos corpos fora dos padrdes geométricos de representagdo circulava fora de
Atenas e entre os grupos abastados da Etraria, o que pode ser confirmado pela riqueza da
decoragdo. Assim sendo, a justa-medida e a beleza estética dos corpos estariam limitadas a
circulagdo interna refor¢ando os ideais da democracia entre os atenienses.

Destacamos como conclusdo que os esquemas iconograficos que estamos
estudando atuam no sentido de denunciarem a nao unicidade da representagao dos corpos, s6

possivel na esfera da idealizag@o. Os corpos s6 existem na sua pluralidade.
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