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Canto orfeonico ,Villa-lobos e as manifestacoes culturais do periodo getulista(1930-45)
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Resumo:

Villa-Lobos criticava o ensino da musica voltado exclusivamente para a elite burguesa e
tentava divulgar a Arte-Culta entre todos os segmentos sociais. Essa relagdo musica /
disciplina / trabalho / nacionalismo foi veementemente defendida por Villa-Lobos através do
ensino do canto orfednico nas escolas publicas, tornando-se um tema constante em todos os
seus depoimentos e artigos durante os anos 30. Consciente ou inconscientemente, muitos
hinos, marchas, cangdes entoados pelos orfedes escolares transfiguraram-se numa arma de
propaganda do varguismo.
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Abstract:

Villa-Lobos criticised the music style which was exclusively of the bourgeoisie. He tried very
hard to disseminate the Cultural-Arts for the masses. This relationship music / discipline /
work / Nationalism was extremely defended by himself. This became a constant theme in all
his articles and presentations during the thirties. He finally promoted a social cultural
conscience and pride of the Brazilian Music.

Keywords: community music singing / political advertisement / Brazilian musical
Nationalism

Em seu retorno de Paris, Villa-Lobos organizou, em Sao Paulo, as chamadas
exortagdes civicas, que consistiam na apresentacdo de uma série de concertos em cinqlienta e
quatro cidades, interrompida pela eclosdo da Revolucao, em outubro de 1930. Em Sao Paulo,
0 compositor encontrou um ambiente propicio a concretizacdo do seu projeto de coloragdes
civico-patridticas, tendo recebido um apoio incondicional do interventor Jodo Alberto,
nomeado por Getulio Vargas, favorecendo, assim, o prosseguimento de suas praticas artistico-
educacionais.

Nessas excursdes promoveram-se cangdes € musicas instrumentais de fortes
matizes nacionalistas, buscando-se formar um novo publico para a musica brasileira, distante
das elites burguesas que freqiientavam os teatros municipais do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.

Durante essas excursoes, Villa-Lobos proferia diversas conferéncias, entrando em contato
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com os prefeitos, para apoiarem a realiza¢do desses concertos, cedendo saldes dos prédios das
prefeituras ou das paroquias ou coretos nas pragas publicas. Nessas ocasides, Villa-Lobos
executava violoncelo, tendo como parceiros Jodo de Souza Lima, Nair Duarte Nunes, Lucilia
Villa-Lobos, Anita Gongalves. Antes de cada audicdo, tecia comentérios sobre a vida e a obra
de cada compositor, abordando inclusive problemas sobre morfologia e orquestragao.

Essas excursdes, reiniciadas em janeiro de 1931 pelo interior do Estado de Sao
Paulo, alcancaram ampla receptividade por parte do publico, fortalecendo, assim, os ideais
civico-patridticos de Villa-Lobos, inclusive demonstrando que o seu projeto sobre a musica
nacionalista era viavel e dependia de apoios irrestritos do Estado em suas esferas municipais,
estaduais e federais. Agora, Villa-Lobos ja havia se conscientizado sobre o sentido elitista das
musicas apresentadas nos concertos patrocinados pelas prefeituras de Sao Paulo e Rio de
Janeiro em seus teatros municipais, em face da ampla receptividade das pecas corais e
instrumentais executadas em pragas publicas, saldes paroquiais ou cinemas: “... dar concerto
nas capitais e cidades do interior num momento em que todas as crises — social, economica,
politica e até mesmo artistica — chegam quase ao extremo (...) além de semear o gosto pela
musica pura, pela verdadeira arte, sendo elevadas intenc¢des civicas e patridticas (...) para
elevar o Brasil no conceito das grandes nagdes, e talvez quem sabe para despertar o triste
letargo de uma raca sonambula...”(VILLA-LOBOS,H,1937:370)

Anteriormente a cada apresentacdo da exortagdo civica, Villa-Lobos distribuia
panfletos contendo alguns dados informativos, almejando esclarecer a opinido publica sobre a
importancia em decretar a independéncia da arte musical brasileira em face aos principais
polos culturais e hegemodnicos de paises europeus. Neste momento histérico, o compositor
tomou consciéncia da propaganda como uma arma eficaz na divulgacdo da “nova arte”,
apoiando-se, de um lado, num discurso pedagogico; e, de outro, nas praticas politicas
nacional-populistas.

Em suas peregrinagdes pelo interior paulista, Villa-Lobos incentivava o publico a
participar efetivamente desses eventos, cantando hinos civicos e cantos folcloricos, tendo
como ponto nodal o ideal de Nacdo coesa, sem conflitos sociais ou politico-ideologicos. de
1929-30 representava o “caos” cultural e social. e idealistas, como, por comércio, lavoura.

Efetivamente, a propaganda dirigida as massas no sentido de atrai-las para a figura
de Villa-Lobos ou de Getulio Vargas (pos-outubro de 1930), acabou se tornando um novo
recurso eficaz para a sacralizagdo da brasilidade nos campos da musica e da politica. Os
sentidos nacionalista e civico, de coloragdes romantico-conservadoras desses espetaculos,

aliados a um momento de intensa euforia, com a derrota de Washington Luis, contribuiu para
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fixar a imagem de Villa-Lobos como um compositor nacionalista junto aos redatores dos
principais jornais de Sao Paulo, Rio de Janeiro e do publico, em geral. O sucesso de critica e
de publico alcancado numa exortagdo civica realizada no Parque Antartica, por exemplo,
animou Villa-Lobos a repetir esse tipo de evento no campo da Associacdo Atlética Sdo Bento,
um dos mais amplos recintos fechados existentes na cidade de Sdo Paulo.

Com a Revolugao de 30, apesar de Villa-Lobos manter elos politicos com as
facgdes agrarias opositoras a Getllio Vargas, o novo interventor de Sdo Paulo — Jodo Alberto
—, um amante da musica erudita, apoiou o projeto educacional villalobiano, dando
prosseguimento, assim, as suas excursdes pelo interior do Estado.

Com a vitéria de Getulio Vargas e com o apoio de Joao Alberto, Villa-Lobos
caracterizou essa conjuntura toda como o momento capaz de promover uma ruptura radical
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com o passado historico: “... a revolucdo, trazendo a tona tudo o que necessita remodelagdo
urgente, nao deixara, estou certo, de considerar os aspectos da educacdo artistica do brasileiro,
pois, ndo negard, também esses 40 milhdes de homens que formam a nagao, € que aspiravam
a liberdade e ao uso de direitos politicos estdo habilitados também a ter a ‘sua’ arte (...) desde
a Grécia Antiga até a Alemanha, a Franca, a Russia de hoje e outros paises, a arte tem sido a
luz que ilumina e pde em relevo a obra de progresso dos povos...”(VILLA-LOBOS,O
Jornal:8.11.;1930)

Em 1931, exibiu-se nos principais estadios de futebol da capital paulista, atraindo
grandes conjuntos corais.

De acordo com o jornal O Estado de Sdo Paulo (26 de maio de 1931), o publico
presente no estadio de futebol congregava segmentos representativos de todas as camadas
sociais .No campo, propriamente dito, a massa incontdvel de cantores civis e militares
munidos de bandeirolas... Essas novas praticas artistico-culturais propostas por Villa-Lobos
atingiram, pela primeira vez na Historia, um novo publico consumidor de suas musicas: as
massas urbanas. E, paulatinamente, o autor das Bachianas passou a sonhar com um Novo
Pais, um novo publico apoiar, sem reservas, as suas musicas, propondo um amplo projeto
pedagogico-educacional capaz de trazer-lhe sucesso, ainda nao alcangado nos anos 20.

As exortagOes civicas realizadas nos estadios do Sdo Bento, Palestra Italia, entre
outros, foram apoiados pelo Estado e pelas empresas privadas. Villa-Lobos sempre procurava
enfatizar o aspecto grandiloqiiente dessas manifestacdes. Durante as suas apresentacoes,

«

vestia um blusdo azul, brilhante, conforme modelo copiado dos figurinos russos: “... o

fascinio que o azul exercia sobre Villa-Lobos era impressionante. Nao era, porém, qualquer
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azul, mas uma tonalidade carregada, o chamado azul-rei. Houve um longo periodo que suas
camisas eram todas azuis. Mas que azul!”(LENHARO.A.,1986:58-9)
Durante os anos 20, o ensino do canto orfeonico era considerado deficiente pelos

13

pedagogos e pelos artistas, sendo as musicas “... mecanicamente executadas, quando nao
ensaiadas por audicdo, com repertério inadequado as vozes e possibilidades dos
cantores”’(BARRETO:,1973:56) O projeto educacional de Villa-Lobos sobre o ensino de
canto orfednico nas escolas foi inspirado nas praticas didatico-pedagogicas adotadas pelas
escolas alemas, sob a Republica de Weimar (1919-1933). Apds um breve estadia em Coldnia,
em 1925, Villa-Lobos entusiasmou-se com o costume de o povo cantar em coro,
fundamentando-se num repertorio inspirado num “rico” patrimonio folcldrico: “... o costume
admiravel de cantar em coros ainda ndo penetrou nos povos latinos, sendo um hébito antigo
na raga teutonica...”(VILLA-LOBOS, Folha da Noite:311.1925) P’ra Frente, ¢ Brasil foi
escrito obedecendo a forma de uma cangdo marcial para coro masculino e duas vozes

(13

desiguais, com acompanhamento militar: este ritmo de tambor serd executado
obstinadamente durante toda a marcha (...) como um toque de alvorada, o advento da musica
nacionalista veio despertar as energias raciais adormecidas. Como um toque de clarim na
madrugada clara de uma vida nova, os hinos e as cangdes patridticas aprendidas com alegria
nas escolas espalharam-se festivamente pelos céus do Brasil. E os seus ecos longinquos
acordaram o homem incrédulo, levando-lhe ao coracdo palavras de fé, serenidade e energia —
P’ra Frente, ¢ Brasil!”(VILLA-LOBOS,DIP:s.d.:59-60)

Um més apos o Golpe de 1930, Villa-Lobos, entre outros compositores e
intérpretes, como Luciano Gallet, Lorenzo Fernandez, Bidu Sayao, solicitaram do governo
medidas enérgicas visando apoiar e desenvolver uma “arte nacional”. Para esses musicos, o
Estado transfigurou-se num Unico agente capaz de fornecer e consolidar uma arte de fortes
matizes nacionalistas.

Heitor Villa-Lobos defendeu, com veeméncia, a intervencao enérgica do Estado no
campo educacional. Exigiu a criacdo de um 6rgao de censura, que deveria coibir e controlar a
execucdo de musicas estrangeiras nas emissoras de radio ou nas salas de concerto; defendeu a
cassacdo de obras nacionais ou estrangeiras consideradas de “péssima” qualidade estética;
sugeriu um forte controle das autoridades em face da localizagdao das cancdes folcloricas. Na
realidade, Villa-Lobos ja estava percebendo os “perigos” da industria do entretenimento
(radio, disco, cinema), capazes de colocar em xeque os seus ideais educacionais € o seu
projeto de Arte Culta, preso as concepcdes do modernismo nacionalista aflorado durante os

anos 20. consolidou, com rapidez, durante os anos 30.
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Para o compositor de P’ra Frente, 6 Brasil, a concretizagdo de seu projeto

(13

dependia de “... um Governo Forte e perfeitamente esclarecido dos problemas sociais e
educacionais do seu povo...” “O canto orfednico ¢ o elemento educativo destinado a despertar
o bom gosto musical, formando elites, concorrendo para o levantamento do nivel intelectual
do povo e desenvolvendo o interesse pelos feitos artisticos nacionais. E o melhor fator de
educagdo civica, moral e artistica. O canto orfednico nas escolas tem como principal
finalidade colaborar com os educadores para obter-se a disciplina espontdnea dos alunos,
despertando, ao mesmo tempo, na mocidade um sdo interesse pelas artes em geral
(MARIZ,1982:70)

A luta pela implantagdo do programa do canto orfednico ndo ocorreu
harmoniosamente entre os pedagogos e os burocratas do Ministério da Educacdo e Saude. Em
1932, Villa-Lobos enviou um contundente Oficio a Getllio Vargas, exigindo uma série de
medidas para “salvar a musica nacional”, em face da invasdo norte-americana e mexicana:
competia ao Estado apoiar e desenvolver todas as artes nacionais, apontando o excessivo
nimero de musicos desempregados e sugeria a criagdo de um 6rgdo oficial para cuidar desses
problemas: o Departamento Nacional de Protegdo as Artes.

Gettlio Vargas, fortemente interessado no ideal de desenvolvimento do senso de
civismo e brasilidade nas criangas, aprovou a criacdo da Superintendéncia da Educacao
Musical e Artistica (S.E.M.A.), visando implantar o ensino do canto orfednico nas escolas
municipais do Rio de Janeiro (Decreto n°® 1.890, de 18 de abril de 1932).

Na realidade, a regulamentacdo do ensino do canto orfednico iniciou-se no dia 12
de fevereiro de 1932. Conforme o Decreto Municipal n® 3.763, de 1" de fevereiro de 1932, a
Direcdo Geral de Instrucdo passou a incorporar o Servigo Técnico e Administrativo de Musica
e Canto Orfeonico. Nesta ocasido, Villa-Lobos foi nomeado o seu principal responsavel.

A imprensa desse momento historico manifestou-se sob os angulos mais diversos a
respeito da nomeacao de Villa-Lobos como o novo superintendente desse drgao. Para alguns
jornais, Villa-Lobos iria reeditar, no Rio de Janeiro, as suas experiéncias das exortagdes
civicas realizadas em Sao Paulo (1930-31):: ele vai movimentar o Rio concentrando milhares
de soldados, estudantes, operarios (...) vive atualmente, um tanto retraido e revoltado por
causa da orientagao da nossa musica popular, que se vai americanizando, sensivelmente, em
detrimento da feicdo caracteristica que sempre possuiram as nossas cangdes tipicas” Para
outros redatores, Villa-Lobos buscava somente a sua autopromogao.

Villa-Lobos inseriu-se nos meandros burocraticos do getulismo (1931-45). Em seu

relatorio apresentado ao Ministro Capanema, em 1940, o compositor admitia ter solucionado
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dois problemas-chaves: 1) utilizagdo da musica como um “fator de civismo e disciplina” e 2°)
a concretizagdo de um projeto que havia contribuido para a formacdo da ‘“consciéncia
nacional” no povo brasileiro.

No dia 10 de margo de 1932, sob a deliberacdo de Anisio Teixeira (Diretor Geral
da Instrugdo Publica), foi criado o Orfedo dos Professores, sob a orientagdo da S.E.M.A..

Esse orfedo representava o simbolo de coesdo e harmonia sociais, mas, sobretudo,
visava incutir nos decodificadores de suas mensagens musicais o ideal de “disciplina”, de
“nacionalidade”, ou seja, todas as classes sociais irmanadas num Uunico corpo social.
Almejava-se, através desse conjunto coral, irradiar uma idéia de um Brasil sonoro, coeso e
harmonioso. Villa-Lobos incumbiu-se da tarefa de regé-lo, pessoalmente, procurando assim,
através de um exemplo prdatico, indicar a concretizacdo do seu sonho nacionalista através
dessa micro-institui¢ao, institutos e escolas secundarias”

No intervalo de um concerto programado para o dia 7 de setembro de 1932, Villa-
Lobos leu um texto-manifesto, onde defendia o seu ideal da arte como veiculo de propaganda
de um regime politico: “... Avante, brasileiros! Todos os povos fortes sabem cantar em coro.
Nas horas tristes e nos momentos felizes (...) S6 a educagdo resolvera os problemas
brasileiros”

Nos teatros Municipal e Jodo Caetano, Villa-Lobos organizou concertos gratuitos,
visando conquistar um publico mais “popular”. Em geral, os convites eram distribuidos nas
portas das fabricas e escolas. Numa de suas convocagdes, 0 compositor inspirou-se nos
panfletos de coloragdes nacional-populistas distribuidos em suas exortagdes civicas paulistas:
“... Operarios !!! Parem !!! Descansem o corpo! Alimentem em poucos minutos o seu espirito,
a sua alma, no domingo de musica dos operarios, dia 28 de abril proximo, as 17:00 horas.
Cinqlienta minutos de sensacdes artisticas! No teatro Jodo Caetano ndo havera bilhetes nem
porteiros. As portas estardo abertas, de lado a lado, como vive na sua intimidade, porque o
siléncio sera mantido pela propria emogdo. Trabalhadores, venham pois, assistir, a0 menos
como experiéncia, o que o Orfedo dos Professores do Distrito Federal lhes oferecerd. Até
domingo! H. Villa-Lobos”(FOLHETO,:s.d.)

Consciente ou inconscientemente, através da intensa propaganda do seu projeto
pedagdgico, caracterizado por fortes coloragdes politicas, Villa-Lobos defendia os ideais da
“Nacdo coesa”; “Nacdo harmoniosa”, ou seja, o principio politico da colaboracao de classes,
e, assim, sob essa perspectiva, o canto orfednico contribuiu, em parte, para uma

despolitizacao dos segmentos médios da sociedade brasileira.
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O “sucesso” conjuntural desse projeto, durante os anos 30, em especial, durante a
vigéncia do Estado Novo (1937-45), prendeu-se a um discurso emotivo, de coloracdes
romantico-conservadoras, disseminando, implicitamente, o ideal de disciplinariza¢do da
sociedade, fundamentado num determinado tipo de militarismo, através da utilizagdo de
ritmos (marchas, hinos) como representagdes de uma sociedade organizada.

Walter Benjamin percebeu com nitidez o mecanismo social € a manipulacao das
massas exercida pelo totalitarismo. Em sua Carta de Paris (1936), caracterizou os valores
sociais, psicoldgicos e institucionais da arte fascista. No caso brasileiro, a musica de Villa-
Lobos, escrita para os orfedes escolares ou para grandes concentragdes civicas, pode ser
considerada como uma arte de propaganda, a servigo da ditadura getulista. E, paralelamente,
esse projeto visava reunir, num uUnico local — estddio de futebol, por exemplo —, grandes
concentragdes de massas populares. Em geral, muitas cangdes interpretadas por 60.000
pessoas, por exemplo, simbolizavam metaforicamente o corporativismo estadonovista:
bombeiros, policiais civis, estudantes, operarios...

As musicas executadas pelos orfedes escolares visavam submeter, passivamente,
as massas populares lideradas pelo Caudilho (Gettlio Vargas), sob o angulo politico e, pelo
proprio Villa-Lobos, sob a instancia musical: “... o brasileiro precisa fundamentalmente de
disciplina. Produto de uma formacao racial complexa, em pleno periodo de caldeamento,
sujeito as flutuagdes morais e psicoldgicas mais desencontradas, o brasileiro ¢ facilmente
sentimental.

O trabalho de Villa-Lobos sobre a musica tornou-se amplamente difundido e
conhecido pelos segmentos sociais dominantes ¢ dominados, gragas as concentragdes
orfednicas, que aglutinaram de 10 a 60 mil vozes, aproximadamente, nos estadios de futebol
ou pragas publicas da Capital Federal. através das letras das musicas ou de suas estruturas
ritmico-melddicas.

As comemoragdes de 7 de setembro — aniversario da independéncia politica do
Brasil,— tornavam-se cada vez mais grandiloqlientes e burocraticamente mais organizadas,
envolvendo, de um lado, militares, politicos, burocratas, religiosos, e, de outro, criancas e
adolescentes das escolas publicas e privadas, bombeiros, escoteiros, policiais, operarios. Por
exemplo, em 24 de outubro de 1932 (aniversario da chamada Revolugao de 30), Villa-Lobos
organizou, no Rio de Janeiro, o primeiro grande “espetdculo” civico-artistico, reunindo o
Orfedo dos Professores (250 vozes) e dezenas de orfedes escolares (15.000 vozes). Essa
audicdo publica foi muito elogiada pela imprensa, motivando-o a prosseguir na organizacao

desse tipo de atividade até o término do Estado Novo, em 1945.
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Esses espetaculos civico-artisticos representavam a pujanga econdmica do Brasil,
ora exaltando o mar “brasileiro”; ora representando os coqueirais das praias nordestinas ou as
“ondula¢des da bandeira sob os efeitos das ventanias™.

O DIP apoiou a divulgacdo da musica nacionalista, visando transforma-la num
eficaz instrumento de propaganda do governo do Estado Novo. Em 1937, a musica
nacionalista reinava com exclusividade, transformando-se no som oficial deste novo Brasil.

Por outro lado, a musica popular sofreu fortemente a acdo da censura por nao se
enquadrar no ideal de disciplina e de trabalho, pilares de ideologia do novo.

Fundamentalmente, o DIP tinha amplos poderes para defender a cultura brasileira,
visando centralizar ¢ coordenar a propaganda em todo o territério nacional e também no
exterior, para exercer censura em qualquer manifestagdo cultural ou artistica, apoiar festas
populares de cunho patridtico e ainda para subsidiar exposi¢des e concertos, entre outras
atividades.

A partir destas colocagdes, poder-se-ia perguntar: o velho sonho dos nacionalistas

e modernistas estaria se concretizando mediante a criacdo do DIP em pleno Estado Novo?

Conclusoes

Em sintese, as idéias de Villa-Lobos ndo refletiam, com nitidez, os embates
politico-partidarios aflorados no Brasil durante os anos 30. Por essa razdo, o projeto sobre o
canto orfednico incidia no campo de uma histéria das sensibilidades ou da historica cultural.
Os seus conceitos de “Nac¢do”; “disciplina”; “trabalho” ora aproximavam-se dos matizes
totalitarios do pensamento de um Plinio Salgado, por exemplo, ora harmonizavam-se com os
ideais democraticos dos escolanovistas, como Anisio Teixeira. Entretanto, em especial, no
momento em que Villa-Lobos assumiu o cargo burocratico-politico de uma ditadura,
implicitamente através dos seus ideais de “disciplina”, propunha uma militarizacdo da
sociedade, compactuando com o clientelismo, a demagogia nacional-populista da propaganda
varguista. responsaveis pela divulgacdo de uma propaganda oficial, almejando atingir um
novo tipo de publico consumidor — as camadas médias e o proletariado. E, paralelamente,
transformando o compositor-intelectual num elo de ligacao entre o Estado Novo e as massas
populares: De acordo com Villa Lobos, a musica ¢ muito mais do que tudo isso: € a propria
voz da nacionalidade, cantando na plenitude da sua pujanca e da sua forga, a alegria pelo

trabalho construtor, a confianca no futuro da Patria e na grandeza de seu destino”.
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