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Leitura, Cancdo Popular Brasileira e Educacéo Historica

Luciano de Azambuja”

Resumo: A pesquisa realizada no Mestrado em Literatura da Universidade Federal de Santa
Catarina, consistiu na reflexdo, proposicao e aplicacdo de uma pratica de leitura da cancéo, a
partir de uma perspectiva que procurou relacionar Literatura, Can¢do Popular Brasileira e
Histdria. O recorte foi delimitado na tarefa de operacionalizar uma leitura da tematica do
“Imperialismo” em uma can¢do do Mundo Livre s/a, situada na trajetoria discogréafica do
grupo, em simultaneidade com os desdobramentos do movimento Mangue Beat, e 0 contexto
histérico em que a obra emergiu e foi recepcionada. Selecionado para o Doutorado em
Educacdo da Universidade Federal do Parand, o atual estdgio da pesquisa consiste na
estruturacdo de uma proposta de pesquisa historica em ensino de Historia, calcada nos usos e
apropriacdes da cancdo popular brasileira, a partir dos fundamentos epistemolégicos da
Educacdo Histdrica.
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Abstract: The research done Masters in Literature at the Universidade Federal de Santa
Catarina, was the thinking, proposing and implementing a practice of reading of the song,
from a perspective that sought to relate Literature, Popular Song and Brazilian history. The
cut was defined in the task of defining a reading of the theme of "imperialism™ in a song of
the World Free s / a, located in the track record of the group, simultaneously with the
unfolding of the Mangue Beat movement, and the historical context in which the work
emerged and was approved. Selected for the Ph.D. in Education, Federal University of
Parana, the current stage of research is the structure of a proposed historical research in
teaching of history, based on the uses and appropriations of Brazilian popular song, from the
epistemological foundations of Education History.
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E indiscutivel a importancia adquirida pela can¢do popular urbana na constituicio do
imaginario e das diversas identidades que formam os “Brasis” desse complexo mosaico
cultural. Entretanto, grande parte da histéria da musica popular brasileira foi produzida por
criticos musicais, jornalistas, e diletantes que, distantes das universidades e pesquisas
académicas, refletiram um paradigma tradicional e conservador no panorama da historiografia
contemporanea. Os historiadores de fato e de oficio, tardaram na descoberta da cancéo
popular como fonte de pesquisa. Desde a década de 1970, a area dos Estudos Literarios e as
Ciéncias Sociais consagraram formas de andlise da cangdo que influenciaram os primeiros
trabalhos historiograficos. A primeira enfatizou o pardmetro poético da cancdo, a letra da

musica como foco privilegiado de anélise, com destaque para as essenciais contribuicdes da

Doutorando em Educagdo pela Universidade Federal do Parana.
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Literatura e da Linguistica, representadas respectivamente pelos trabalhos de José Miguel
Wisnik e Luiz Tatit. Ja a abordagem sociologica, enfatizou os atores sociais no processo de
criacdo, producdo e consumo de musica. No final dos anos 1980, inspirada pela busca por
novos objetos, problemas e abordagens preconizada pela Nova Historia, a producéo
académica brasileira passou a reconhecer temas até entdo marginalizados como o fenémeno
da musica popular. No entanto, ainda ndo representava uma contribui¢do significativa no
aspecto quantitativo e, sobretudo, qualitativo, fazendo com que o tema da cangdo popular
continuasse bastante restrito e limitado.

Em vias de se completar a primeira década do século XXI, podemos afirmar que a
situacdo apresentou avancos consideraveis. Além do uso crescente da can¢do como fonte de
pesquisa e recurso didatico nas diversas areas das humanidades, a tematica apresenta
atualmente vérias problematizacfes e suscita mdltiplas abordagens. Verificamos que 0s
historiadores inicialmente cometeram os mesmo equivocos dos primeiros pesquisadores, ao
utilizarem a letra como simulacro de um documento escrito que era analisado apenas no seu
significado verbal. Mais conscientes da complexidade do objeto, os historiadores vém, lenta e
gradualmente, tentando encontrar caminhos préprios que levem a uma especificidade da
analise histdrica da cangdo, na medida em que ndo tém formacdo em teoria e critica literaria,
nem dominam o0s conceitos e metodologias da sociologia; sem contar, as dificuldades
decorrentes da necessidade da andlise da linguagem musical que o objeto demanda, e que
exigem como pré-requisito minimo, o desenvolvimento de uma percepcdo musical basica.
Talvez ndo haja uma especificidade da andlise histérica da cangdo, e sim a possibilidade de
uma importante e parcial contribuicdo, para a construcdo de uma perspectiva multidisciplinar
que a complexidade do objeto demanda. Talvez seja justamente a busca pela especificidade da
leitura histérica da cancéo a contribui¢do mais proficua para a construcao dessa perspectiva.

Nesse sentido, o historiador Marcos Napolitano, uma das referéncias no campo dos
Estudos em Musica Popular no Brasil, vem desenvolvendo um trabalho de sistematizacdo da
reflexdo teodrica e metodoldgica sobre a abordagem historica da masica popular, na medida
em que procura estabelecer relagdes entre cancdo e historia. Segundo o autor, o fonograma
em suas articulagdes com a industria fonografica, constitui o corpus documental privilegiado
da pesquisa em mausica popular do século XX. Destaca a importancia da incorporacdo da
materialidade do fonograma na andlise da cancdo, sem menosprezar as fontes escritas
extramusicais, que predominaram quase que exclusivamente na historiografia produzida até
entdo. Para superar a dicotomia entre letra e musica, o historiador recomenda uma articulacdo

entre 0s codigos internos da linguagem musical e seus mecanismos de representacdo da
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realidade histérica. Num di&logo indissocidvel entre forma e conteddo, a primeira
decodificacdo € de natureza estética e técnica, ou seja, 0s procedimentos especificos
mobilizados pela linguagem musical; a segunda decodificacdo é de natureza representacional,
0S eventos, personagens e processos nela representados. De testemunhos vistos como
“verdadeiros” porque “auténticos”, os historiadores contemporaneos passaram a enfatizar a
analise das representacdes simbolicas contidas na fonte.

Além dos aspectos histdricos e estéticos, Napolitano salienta um terceiro elemento
fundamental na constituicdo da cangdo popular: 0 aspecto da sua reprodutibilidade técnica.
Nesse caso, as estreitas e dependentes relacdes com a indlstria fonografica devem ser
consideradas como partes fundamentais do processo de criagdo, producdo, circulacdo e
recepcdo das obras musicais. Essa linguagem cancional, resultado de processos tecnoldgicos
de registro mecanico, constitui uma linguagem especifica, complexa e multidimensional que
ndo pode ser reduzida ao seu parametro verbal. Nessa linha de raciocinio, a abordagem da
fonte musical tem o desafio de relacionar os pardmetros verbais com 0s outros parametros
mobilizados pela cancao, a saber, 0s aspectos musicais, historicos e técnicos.

Procurando transcender a concepcao que privilegia somente a articulacdo do bindmio,
letra e melodia, na constituicdo morfodinamica da cancdo; visando ultrapassar a nogao
reducionista que a vincula a condicdo de mero veiculo de mensagens, é que pretendemos
esbocar uma definicdo mais abrangente que alcance o seu complexo estatuto. Nessa
perspectiva, cancao é o produto de um conjunto indissociavel constituido de palavra, a letra;
mausica propriamente dita, melodia, harmonia, ritmo e timbre; a performance vocal, levando
em conta as questBes especificas da voz humana, e por ultimo, os aspectos técnicos e
tecnoldgicos de todo o processo e etapas que envolvem a producdo fonografica. Como
podemos constatar, essa simbiose das diversas dimensfes que constituem a especificidade,
complexidade e unicidade do objeto cangdo, extrapolam os campos de analise historica,
literaria, musicologica e técnica, e recomendam uma perspectiva multidisciplinar.

Apesar das ressalvas anteriores em relacdo a analise isolada da letra, o parametro
verbal ndo deixa de constituir um principio fundamental para a concretizacdo da experiéncia
musical da cangdo. Entender as relagfes entre letra e masica na construcao dos significados
das cancdes tem sido um dos principais desafios e objeto dos pesquisadores da area das
Ciéncias Humanas. Nessa perspectiva, evidenciam-se os diversos sentidos e leituras possiveis
de uma cancao; seus mdaltiplos significados podem flutuar e se deslocar de acordo com as
circunstancias em que emergem e sdo recepcionados por diferentes ouvintes. No entanto, o

carater polissémico da cancdo ndo deve se tornar um obstaculo intransponivel e uma tarefa
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impossivel para o historiador: os diversos sentidos de uma cangdo se constroem no tempo e no
espaco, portanto devem se apoiar na analise da materialidade interna do suporte fonografico,
situado no contexto histérico em que o compositor se insere como agente, e em que a sua obra
emerge e é re-significada com o passar do tempo.

E justamente o carater polissémico da cancdo e a possibilidade de multiplos
significados, que nos remeteu a um breve panorama sobre o ato da leitura e o papel do leitor
na perspectiva dos desdobramentos de uma teoria literaria contemporanea. A intencdo foi
buscar um referencial teérico que privilegiasse o leitor nas suas relagdes com o texto e o
autor. Como ponto de partida, adotamos, entre as inimeras sinteses propostas, a no¢do de
leitura de Vincent Jouve; para o autor, “a leitura é uma atividade complexa, plural que se
desenvolve em varias dire¢cdes” (JOUVE, 2002: 17). Jouve observa na leitura um processo
que apresenta cinco dimensdes: neurofisioldgica, cognitiva, afetiva, argumentativa e
simbolica.

Relacionando leitura e literatura, o critico e tedrico Antoine Compagnon apresenta a
seguinte sintese: “Depois da literatura, do autor e do mundo, o elemento literario a ser
examinado com maior urgéncia € o leitor.”” (COMPAGNON, 2001: 139). Os estudos
literarios estabelecem um lugar muito variavel ao leitor: de um lado, abordagens que o
ignoram completamente; do outro, as que o valorizam a ponto de identificar literatura a sua
leitura. A historia das teorias da leitura nas ultimas deécadas foi caracterizada por uma
liberdade crescente concedida ao leitor, a ponto de situa-lo em primeiro plano, a frente do
texto, para posteriormente problematiza-lo. Na retrospectiva delineada por Compagnon, as
reflexdes do autor inevitavelmente passam pela teoria recepcional. Ao se deter na vertente da
fenomenologia do ato individual da leitura, representada por Wolfgang Iser, essa teoria
pretende oferecer uma sintese entre pontos de vistas diversos sobre a literatura e propde
reconciliar formalismo e fenomenologia: a leitura faz parte da estrutura do texto e da
interpretacdo do leitor. A tentativa de conciliagdo entre teoria literaria e senso comum foi
criticada e classificada por alguns tedricos como conservadora, pois, segundo essas criticas,
por de tras de uma aparente pretensdo inovadora, ocorria de fato uma re-legitimacdo de
abordagens tradicionais.

Nessa retrospectiva, as teorias da leitura radicalizaram em direcdo a uma espécie de
autodestruicdo da teoria literaria. Depois de conceder poder ao leitor, questionando a
objetividade do texto, depois de ter dado toda autonomia ao leitor, sustentado pelo principio
de uma estilistica afetiva, essa liberdade foi retomada como uma Gltima ilusdo idealista de que
era preciso desfazer-se. Nesse sentido, a dicotomia e a dualidade do texto e do leitor foram
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contestados e amalgamados na concepgdo de “comunidade interpretativa”, entendida como
sistemas e instituicdes de autoridade que engendram ao mesmo tempo, textos e leitores. Toda
a hierarquia na estrutura que une autor, texto e leitor foi desconstruida por meio de uma
eliminacdo simultanea da intengédo, forma e recepgdo, que se fundem, simultaneamente, na
autoridade da comunidade interpretativa. Para Compagnon, o balango de perdas e ganhos
desse recente periodo que podemos denominar de “depois do leitor”, permite concluir que da
mesma forma que a atencdo ao texto possibilitou contestar a autonomia do autor, a
importancia concedida a leitura questionou o fechamento e a autonomia do texto. Parece
impossivel a teoria preservar o equilibrio e buscar uma sintese entre os elementos da
literatura; as posi¢cdes medianas parecem frageis e dificeis de serem sustentadas e geralmente
sdo rejeitadas pelos tedricos radicais. No entanto, sdo as teses radicais claramente exacerbadas
que se tornam insustentaveis ao negar os trés fundamentos basicos da teoria literaria: o autor,
0 texto e o leitor.

Terry Eagleton, em sua abordagem historica, argumenta que os leitores ndo se
encontram com o texto no vacuo: estdo socialmente e historicamente situados e a maneira
pela qual interpretam as obras literarias sera condicionada por esse fato. O critico literario se
preocupa com os tipos de efeitos produzidos pelos discursos, e como eles sdo produzidos,
condicionando formas de consciéncia (e inconsciéncia) que estdo diretamente relacionadas
com a manutencdo ou transformacéo das relacOes e sistemas de poder: “Inexiste uma reacédo
puramente “literaria”; todas as reacdes a forma literaria, aos aspectos de uma obra (...) estdo
profundamente arraigadas no individuo social e historico que somos.” (EAGLETON, 1983:
96)

A teoria cultural nos libertou da idéia de que haja uma Unica maneira correta de
interpretar uma obra de arte. Reconhecer a evidéncia 6bvia que uma obra de arte tem mais de
um significado, ndo é reivindicar que possa significar qualquer coisa, ou num sentido inverso,
beire a insignificagdo. Em outros termos, a polissemia ndo deve descambar para um
relativismo radical ou um niilismo pessimista: o texto permite varias leituras, mas nao
autoriza qualquer leitura. Para Eagleton, a questdo central é selecionar aspectos da obra que
apoOiem nossa interpretacdo dela. Trata-se de comecar com o0 que queremos fazer para em
seguida escolher as teorias e 0s métodos que nos auxiliardo a realizar nosso objetivo.

No caso da dissertacédo, as escolhas das teorias e métodos que nos ajudaram a realizar
0s Nnossos propositos foram condicionadas a partir da especificidade do objeto cancdo e da
tematica que desejamos representar. Nesse sentido, as escolhas das premissas de Terry
Eagleton e Fredric Jameson justificaram-se pela adequacdo aos propdsitos da nossa
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investigacdo. Primeiro por se tratarem de criticos literérios e tedricos marxistas que procuram
situar e localizar o fenémeno literario na sua respectiva situacao historica. Segundo pelo fato
de que o conceito de “Imperialismo”, objeto de representacdo da leitura da cancdo, trata-se de
uma nocdo reconhecidamente pertencente a tradicdo historiogréfica marxista. Nessa
perspectiva, o imperialismo ou, o capitalismo industrial financeiro monopolista, caracteriza
uma fase do capitalismo e, portanto, constitui o proprio capitalismo, objeto de estudo e ponto
de vista privilegiados do marxismo. Segundo Eagleton a funcionalidade de um conceito
critico é possibilitar um acesso as obras de arte; conceitos sdo maneiras de alcangar uma
compreensdo da obra, um modo de experimentar abordagens, algumas mais efetivas que
outras; conceitos diferentes irdo revelar aspectos diferentes. No nosso estudo de caso, a
representacdo da tematica do “Imperialismo” na cancdo do Mundo Livre s/a constituiu esse
recorte, a porta de entrada para os aspectos que pretendemos focalizar.

Propusemos efetivar uma tripla abordagem histdrica da cancdo: a historicidade das
condicBes de producdo, a representacdo da tematica histérica e a contextualizacdo na historia
do grupo e do movimento.Em outras palavras, a historia da cancédo, a histdria na cancéo e a
cancdo na histdria. Nesse sentido, vislumbrou-se uma leitura atenta a multidimensionalidade
do objeto, que longe de esgotar as multiplas possibilidades de abordagens, privilegiou os
aspectos histéricos em suas relacfes com os indissociaveis parametros poéticos, musicais e
técnicos que constituem a sua especificidade. A escolha do movimento musical Mangue Beat,
o recorte do fendbmeno Mundo Livre s/a e a cangdo antiimperialismo, justificam-se pela sua
emergéncia histdrica, marco expressivo e reverberacdo de influéncias no panorama da musica
brasileira contemporanea. O ano de 2007 marcou 0s dez anos da morte e da permanéncia do
legado de Chico Science; periodo que corresponde a trajetoria de sobrevivéncia e superacao
da banda que tornou possivel a sua alquimia sonora: a Na¢do Zumbi. Inevitavel que também
se relembre o segundo manifesto Mangue, o texto Quanto vale uma vida de autoria de Zero
Quatro; escrito em decorréncia da trdgica morte de Chico, o manifesto fez um balanco
retrospectivo dos cinco anos do movimento e apontou para o futuro, defendendo a
continuidade da Nacdo Zumbi e do Mangue Beat. O corpus documental foi composto por uma
cangdo do Mundo Livre s/a, Novos Eldorados, do disco Carnaval na Obra de 1998. No
entanto, vislumbramos essa can¢do como 0 desembocar de um processo iniciado em 1984,
ano da criacdo do grupo, e o disco, como um desdobramento da morte de Chico Science e que
representa a cristalizacdo do movimento Mangue Beat.

Podemos sintetizar a problemaética do trabalho a partir de trés desafios norteadores: (1)
Como realizar uma leitura adequada a especificidade e complexidade da cancdo, que tenha
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como foco principal, abordar os aspectos histéricos e suas relagdes com os aspectos estéticos
e técnicos que a compde? (2) Como ler, descrever, analisar e interpretar a representacdo da
tematica do “Imperialismo” na cancdo do Mundo Livre s/a, em didlogo com as condi¢fes de
producéo do respectivo disco e 0 movimento Mangue Beat? (3) Como realizar uma leitura da
cancdo a partir de uma perspectiva que relacione Literatura, Musica Popular Brasileira e
Histdria em um estudo de caso especifico? Para tentar superar esses desafios, partimos das
seguintes hipdteses de procedimentos: (1) A cancdo constitui um objeto especifico, complexo
e multidimensional; somente uma perspectiva multidisciplinar é capaz de oferecer uma
resposta parcial aos problemas metodol6gicos que o objeto apresenta. (2) As cangBes do
Mundo Livre s/a constituem um material significativo para a representacdo simbolica da
tematica do “Imperialismo”, a partir de um ponto de vista periférico no processo de
mundializacdo da cultura verificado na virada do século XX. (3) As canc¢bes do Mundo Livre
s/fa apresentam uma visdo critica, politizada, irbnica e contraditoria do capitalismo
contemporaneo que estabelece pontos de contato com determinadas narrativas historiogréficas
sobre o tema.

Apoiados nos trés fundamentos béasicos da fruicdo estética, producdo, recepcdo e
comunicacdo, ou em outras palavras, autor, texto e leitor, colocamos em questdo a
possibilidade de uma leitura que estabeleca relagdes entre a liberdade subjetiva do leitor,
delimitada pela imposicdo objetiva de um texto, situado na historicidade das condicdes de
producdo do autor. Procurando adequar e adaptar esses pressupostos a especificidade do nosso
objeto, estruturamos a proposta de leitura a partir de trés momentos norteadores: a
composicao, a cangao e a leitura geral. Em A composi¢ao: Zero Quatro, Mundo Livre s/ae o
Mangue Beat, com base na leitura de livros, dissertacOes, entrevistas, manifestos, artigos,
criticas, reportagens, pesquisas a websites e cdrooms, procuramos apresentar uma breve
historia das origens, emergéncia e reverbera¢cdes do movimento Mangue Beat, ao contemplar
0 periodo que vai da criacdo do Mundo Livre s/a em 1984, até as reverberacfes da morte de
Chico Science em 1997, nas quais se insere o lancamento do terceiro disco do Mundo Livre
s/a, Carnaval na Obra, lancado em 1998. A histéria do Mangue Beat constituiu a instancia
externa de andlise; esfera extra-musical, mas ndo extra-estética, partindo do pressuposto de
que o fendémeno acabou por se transformar em um movimento cultural, mas que teve as suas
origens em uma cena musical. Nesse sentido, antes de apreender e compreender a cancao, fez-
se necessario vislumbrar uma panoramica do movimento da qual ela faz parte enquanto
enunciado especifico de um discurso maior. Em A cangdo: Carnaval na Obra e Novos

Eldorados, partimos da anélise do disco para finalmente chegarmos a leitura da canc¢do em si.



ANPUH - XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Fortaleza, 2009.

A partir dos pressupostos apontados por Marcia Tosta Dias em Os donos da voz, abordamos a
producéo social da cangéo, ao procurar descrever o processo coletivo de trabalho que envolve
as varias esferas e os diversos profissionais especializados. Através da leitura e andlise do
encarte e da ficha técnica, e de informacbes advindas de outras fontes, selecionamos os
seguintes aspectos: titulo do disco; suporte e formato; gravadora e estidio de gravacao; diretor
artistico, produtor musical e arranjador; produtor executivo e engenheiro de gravacdo;
mixagem e masterizacao; editora e projeto grafico; prensagem e distribuicdo; relacdo e nomes
das musicas do disco; participacGes especiais; textos, manifestos e agradecimentos. Num
segundo momento, a partir de uma audicdo sistematica e descri¢do da performance vocal e
instrumental, efetivamos uma analise geral que abordou os principais aspectos que compdem
a cancdo: além da letra propriamente dita, a autoria da musica; tempo de duracdo; editora;
forma; género; producdo musical e arranjo; intérprete e performance vocal; musicos e
instrumentos; participagdes especiais; harmonia, melodia e ritmo; timbres e efeitos; gravacao,
mixagem e masterizacdo. Nesse momento realizou-se a dupla contemplacdo necessaria a uma
abordagem adequada a especificidade da cangdo: 0s parametros poéticos e musicais através da
articulacdo entre os mecanismos de representacdo da realidade historica e a analise dos
cddigos internos da linguagem musical. Para a analise dos parametros poéticos, nos
fundamentamos nas premissas de Antdnio Candido e Jean Cohen, além de Linda Hutcheon,
referéncia na identificacdo do uso da estratégia discursiva da ironia. Para a descri¢ao e analise
da performance vocal nos apoiamos na selecdo e adequacdo de alguns pressupostos de Paul
Zumthor contidos em Introducéo a Poesia Oral; para a anélise da performance instrumental,
além da audicdo sistematica, utilizamos 0s nossos modestos conhecimentos e experiéncias
musicais. Em Leitura Geral procuramos identificar e analisar as representacfes da tematica
do “imperialismo” na cancdo selecionada e nas suas articulagdes com o compositor e
intérprete Zero Quatro, o grupo Mundo Livre s/a, o disco Carnaval na Obra, 0 movimento
Mangue Beat e, em linhas gerais, 0 contexto histérico em que a obra emerge. Ao
identificarmos pontualmente tais representacdes nas varias instancias, procuramos estabelecer
relacdes com algumas nocdes gerais das narrativas historiograficas da tematica, a partir das
referéncias de Fredric Jamenson, Noam Chomsky, entre outros, de modo a perceber pontos de
aproximacdo e afastamento entre o estético e o histérico no estudo de caso. E para concluir,
em Consideracdes Finais, procuramos analisar os resultados obtidos; se os objetivos foram
atingidos, se os problemas foram solucionados, se as hipoteses se verificaram, quais as
limitacOes apresentadas e quais as contribuicdes a oferecer em perspectivas futuras de
aplicacdo da proposta de leitura da cancao.
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Independentemente da verificacdo das hipoteses e do contetdo significativo dos
resultados obtidos na dissertagdo, pudemos constatar que as cangdes do Mundo Livre s/a, e
por desdobramento, a cancdo popular brasileira como um todo, disponibilizam um valioso e
privilegiado acervo que pode ser usado como fonte de pesquisa e recurso didatico nas diversas
areas das humanidades, e em especial nas areas que a perspectiva multidisciplinar da
investigacdo procurou relacionar: Literatura, Musica Popular Brasileira e Histdria. Nesse
sentido, pretendemos apresentar um pequeno e modesto avan¢o nos estudos dessa complexa
linguagem que constitui uma das principais manifesta¢cdes do patrimonio cultural brasileiro.
Parafraseando Milton Nascimento, “o trem que chega é o mesmo trem da partida”; finalizado
um ciclo de trabalho, inicia-se um novo periodo de investigacdo que, a partir das
contribuicbes da pesquisa realizada, aspira cristalizar todo esse itinerario ao retornar onde
tudo comecou: a sala de aula.

O projeto de pesquisa, a ser realizado no Doutorado do Programa de Pés-Graduagédo
em Educacdo da Universidade Federal do Parana, sob orientacdo da Prof. Dra. Maria
Auxiliadora Schmidt, consiste na investigacao das ideias histdricas dos sujeitos envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem, acerca do conceito histérico de “Imperialismo”,
narrativizadas por escrito e oralmente, a partir das leituras e escutas da cangdo popular
brasileira, usada e apropriada enquanto fonte histdrica, na perspectiva dos fundamentos
epistemologicos da Educacdo Historica. Senhores passageiros tomem seus assentos: o trem da
Histdria que veio do passado e que possibita os “encontros e despedidas” na estacdo do

presente, esta partindo mais uma vez, inexoravelmente, rumo ao futuro.
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