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Introducéo

As possibilidades que o campo dos estudos das exposi¢des oferece para a abordagem da
arte africana sdo inumeras. Afinal, a producéo visual do continente se tornou conhecida
pelos pablicos ocidentais por meio de seus diferentes modos de exibicdo, primeiramente
nos gabinetes de curiosidade, surgidos no século XV e, posteriormente, ao longo do
século XIX, nos museus etnograficos. Nestas instituicdes educacionais publicas, os
objetos (ou “espécimes etnograficos”), eram apresentados enquanto testemunhas da
variedade e do estado de avanco das culturas. De objetos de “curiosidade”, eles se tornam
entdo objetos dignos de interesse cientifico. Mas havia ainda um longo caminho a ser
percorrido para que tais objetos adquirissem o estatuto de obra de arte.

Foi em exposicdes realizadas nos Estados Unidos e na Europa no século passado que a
producdo artistica do continente africano comegou a ser exposta em escala mais ampla,
sob a conotacdoo modernista pejorativa de “arte primitiva”. Nesses primordios, a mostra
Primitivism in the 20th Century Art, realizada no Museum of Modern Art de Nova York,
em 1984, teve grande impacto sobre a maneira de se expor arte africana e 0 modo como
ela sera posteriormente recebida pelo pablico e pela critica.*

Uma ampla bibliografia neste campo de estudos tem explorado as maultiplas
possibilidades metodoldgicas abertas pela pesquisa sobre a historia das exposicGes. Esta

producdo lanca luzes sobre as questdes ideologicas subjacentes aos projetos curatoriais,

! Nesta exposicdo obras “etnograficas” foram colocadas ao lado de obras candnicas das vanguardas
europeias. Aproximando obras de Gauguin, Picasso, Brancusi ou Klee a estatuetas ou mascaras
africanas desprovidas de informacdes sobre autoria e data, a fim de enfatizar as semelhancas formais
entre as duas praticas artisticas, 0 MoMA celebra 0 modernismo europeu - colocando as producdes
africanas como coadjuvantes - e contribui para a perpetuacdo de uma visdo atemporal e arcaica da arte
africana. Segundo Maureen Murphy (2012), esta mostra marcaria uma virada decisiva nas reflexdes
sobre arte e poder, suscitando um debate acerca dos interesses politicos ligados as questdes de
representacdo e desconstruindo a ideia de neutralidade politica no campo artistico.
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as conjunturas locais e institucionais nas quais tais projetos se inserem e os perfis sociais
de seus agentes: curadores, gestores de instituicdes, colecionadores, etc.?

A investigacéo das diversas maneiras pelas quais as obras foram agenciadas nos espagos
expositivos, dos diferentes discursos construidos e difundidos sobre tais producdes e de
sua recepgao pela critica e pelo publico permite acessar um “pensamento de €poca” e
escrever uma histéria da arte africana por meio do dispositivo expositivo. Ademais,
explorar metodologicamente as possibilidades de uma exposi¢do no campo da Historia
da arte permite problematizar os critérios de sele¢do das obras expostas e, 0 que poder ser
ainda mais revelador, refletir sobre o que néo é contemplado nesta selecéo.

A partir da analise da selecéo curatorial da exposi¢do The Short Century: Independence
and Liberation Movements in Africa 1945-1994 3, serdo abordadas nesse texto algumas
das transformac@es ocorridas na estrutura de producdo artistica nigeriana nos ultimos
anos do periodo colonial e na década que se seguiu a independéncia do pais (1960).
Realizada na Alemanha (Munique e Berlim) e nos Estados Unidos (Chicago e Nova
York) entre 2001 e 2002, The Short Century foi a primeira exposi¢ao a abordar, por meio
da arte em suas diversas linguagens (artes plasticas, cinema, literatura, musica, etc.), a
dinamica das transformac6es politicas e sociais no continente africano no periodo de luta
anticolonial e de formacdo dos estados nacionais (ENWEZOR, 2001). Tomando
distancias de uma abordagem exclusivamente focada em questdes formais e estéticas, o
modernismo em contextos africanos foi apresentado nesta exposicdo como um campo
politico, uma tatica de insurreicdo contra o dominio colonial, cujas obras buscariam
capturar as revolugdes socio-politicas das lutas pela independéncia.*

Esta andlise permite mapear, além das obras de artistas nigerianos incluidas na mostra,
aquelas de artistas ativos nesse periodo que ndo foram selecionadas para o projeto e

elencar algumas hipdteses para se compreender o que poderia estar por tras de tal

2 Para uma breve introdugéo ao tema, ver lista parcial de exposicdes de arte moderna e contemporanea
africanas desde a década de 1960 e respectivas referéncias bibliograficas em:
https://www.sil.si.edu/SILPublications/ModernAfricanArt/newmaaintro.cfm (“Major Group
Exhibitions”), além de: DE L’ESTOILE (2007), GELL (2001) e SALUM (2014).

3 Objeto de tese de doutoramento da autora, em curso no Programa de Pos-Graduagio em Histdria da
Unicamp, area Historia da Arte, com previsao de término em 2020.

* Acolhida em instituicdes como o Museu de Arte Contemporanea de Chicago e o MOMA de Nova
York, The Short Century apresentou mais de 140 obras de cerca de 50 artistas.



https://www.sil.si.edu/SILPublications/ModernAfricanArt/newmaaintro.cfm
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exclusdo. De maneira mais ampla, a percep¢do desses “pontos-cegos” do projeto
curatorial ilumina alguns dos modos de constituicdo das narrativas sobre a produgéo do

“moderno” no contexto nigeriano e sobre os agentes envolvidos nesse processo.

Novas estruturas de producéo

Diferentes respostas ao colonialismo geraram diferentes modalidades de modernidades
artisticas, no &mbito das variadas estruturas de aprendizagem e de criagdo presentes no
continente africano na primeira metade do século XX e no periodo das independéncias.
Ao longo deste periodo, houve uma profunda transformagdo destas estruturas e
diferenciagdes comecaram a surgir entre diversos perfis de artistas (KASFIR, 2000;
NDJAIE, 2012). Tais diferenciagdes estavam, em grande medida, relacionadas as
estratégias empregadas pelos artistas na utilizacdo do patriménio artistico tradicional em
seus trabalhos e a relacéo por eles estabelecida entre sua criagdo artistica e as expressoes
culturais locais.

Embora ndo tenha sido totalmente interrompido no periodo aqui tratado, inovacdes
impostas pelo colonialismo ao sistema de aprendizagem dos ateliés tradicionais (no
modelo classico mestre-aprendiz), foram contemporaneas de novas modalidades de
estruturas de formac&o e criacédo artisticas. Trata-se, notadamente, dos novos formatos de
ateliés que se disseminaram por todo o continente africano - conduzidos por missionarios,
agentes da administracdo colonial e expatriados - e das escolas que propunham uma
formacdo tedrica e profissional.

Dentre as iniciativas que compBem este primeiro grupo - o dos novos ateliés -, estdo a
Académie de I'Art Populaire Congolais em Elizabethville (atual Lubumbashi), fundada
por Pierre Romain Desfossés, em 1946; a Escola Poto Poto em Brazzaville, Congo,
fundada por Pierre Lods, em 1951 e a Salisbury Workshop School de Frank McEwen,
criada na entdo Rodésia (atual Zimbabue), no final da década de 1950. Na Nigéria do
inicio dos anos 1960, Ulli Beier e Susanne Wenger (posteriormente, acompanhados pela

segunda esposa de Beier, Georgina) comecaram a organizar as escolas de arte
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experimental em Oshogbo, sob a forma de “ateliés™ de curta duracdo, conduzidos por
artistas convidados.

A acéo desses diferentes mediadores era orientada por uma convicgdo compartilhada: a
de que seria necessario “liberar” as energias criativas de individuos - homens, em sua
maioria - que teriam sido neutralizadas sob os diversos mecanismos de controle
implementados pelas forgas coloniais. Nessa empreitada, observa-se uma tendéncia a
idealizacdo das praticas originais das sociedades tradicionais, consideradas mais “puras”
e uma desvalorizacdo das formas criativas surgidas durante o periodo colonial como
resultado do contato. Um paradoxo entéo se instaura, no qual o ex-colonizador expatriado
assume a missao de “liberar” o colonizado das amarras coloniais a sua criatividade.
Dada a amplitude de experiéncias de criacdo nos referidos ateliés, seus diferentes
contextos de implementacéo e pratica, os variados perfis dos agentes envolvidos, entre
outros aspectos que compdem 0 mosaico da criacao artistica em contextos africanos no
periodo, a atencdo aqui estara focada na Gltima experiéncia mencionada, a dos Beier em
Oshogbo, na Nigéria.

De maneira a complexificar a analise do contexto, serd igualmente abordado o movimento
Art Society, nascido no College of Arts, Science and Technology, em Zaria, no Norte do
pais e considerado por alguns autores (OKEKE-AGULU, 2015) - mas ndao sem
questionamentos (OGBECHIE, 2009) - o marco da criacdo modernista pds-colonial na
Nigeria.

Sera possivel perceber, a partir do exame das narrativas construidas por estas duas
experiéncias artisticas, que as modalidades de constituicdo da(s) modernidade(s)
artistica(s) na Nigéria sdo, além do resultado de diferentes tipos de contato colonial,

também frutos de uma disputa discursiva.
1. A modernidade hibrida de Oshogbo

No verdo de 1961, Ulli Beier - critico, escritor e professor nascido na Alemanha,

instalado na Nigéria desde 1950 e entdo professor no Departamento Extra-Muros da

® Na literatura estrangeira sobre o tema é amplamente usado o termo “workshop” (KASFIR, 2013),
que também é utilizado em portugués e abrange uma ampla gama de atividades. Optou-se, neste texto,
pelo vocabulo “atelié”, por se referir mais especificamente, em lingua portuguesa, a espagos de criagdo
artistica.
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Universidade de Ibadan - juntou-se a um grupo de escritores estabelecidos na mesma
cidade para fundar o Mbari Writers and Artists Club. Poetas e escritores como Wole
Soyinka, John Pepper Clark, Christopher Okigho e Ezequiel Mphahlele (mais tarde
conhecido como Eskia Mphahlele), além de artistas visuais como Uche Okeke, Demas
Nwoko e Bruce Onobrakpeya estavam entre seus membros inaugurais. O programa do
Mbari Club incluia exposi¢des de arte, cursos de verdo para artistas e professores de arte
além de apresentaces teatrais ao ar livre.

Segundo o proprio Beier (2001, p. 47), a orientacdo inicial do clube era a de um
movimento “nigeriano, pan-africano e internacional”. No entanto, em 1962, insatisfeito
com os caminhos que o Mbari Club de Ibadan tinha tomado ao longo de mais de um ano
de funcionamento® e encorajado pelo compositor, ator e dramaturgo Duro Ladipo, Beier
decide criar algo diferente em Oshogbo, cidade onde havia entédo se instalado.

Oshogbo, cidade situada em territorio ioruba no interior do pais, era reconhecida como
um centro espiritual importante em razdo da presenca do Rio Oshum e dos bosques
sagrados. Em seu relato sobre os anos ali vividos , Ulli Beier resume a atmosfera cultural

da cidade:

(...) L4, a heranca cultural é extremamente rica. Mas ndo é simplesmente o caso
de uma cidade "histérica" e uma cultura de "museu”. O lugar é muito vivo,
repleto de atividades, pronto para absorver e experimentar novas ideias. A vida
cultural de Oshogho é um padrdo complexo de formas de vida e expressdo
tradicionais, ocidentais e hibridas. Até agora, ndo ha nada de convencionado.
Tudo estd em aberto, em estado de fluxo, de ajuste. Uma situacéo ideal para
qualquer um que deseje experimentar e tentar estimular.” (BEIER, 1968, p.89)’

A esta nova estrutura seus criadores ddo o nome ioruba “mbari mbayo”, que significa
“quando nos o virmos, nos seremos felizes ”- uma adaptacdo do termo ibo “mbari” do
clube de Ibadan, cujo nome fora sugerido pelo escritor Chinua Achebe (BEIER, 2001,
p.47).

Imaginado por Beier como um espaco de criacdo verdadeiramente popular,
diferentemente do espagco elitista que o Mbari Ibadan havia se tornado, Oshogbo deveria

ser principalmente um atelié experimental para nutrir o talento artistico, ndo influenciado

® Situado no ambiente universitario de Ibadan, o Clube Mbari da cidade acabou se tornando, segundo
Beier (1968, 2001), um local extremamente intelectualizado.
" Todas as tradugdes séo da autora.
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pela arte ocidental e pelas préaticas académicas - embora Beier continuasse a promover o
trabalho de artistas formados nas escolas de arte.

Duro Ladipo teve um papel central no novo clube, onde suas pecas eram encenadas. Em
janeiro de 1962, Mbari Mbayo foi inaugurado com uma performance da peca Oba Moro,
de Ladipo e uma exposicdo de linogravuras e batiks da artista austriaca Susanne Wenger.
Seis meses apds sua inauguracdo, no verao de 1962, a primeira “escola de arte
experimental” foi estabelecida, sob a responsabilidade do pintor guianense Denis
Williams. O atelié de trés semanas foi bem-sucedido e a iniciativa foi replicada nos dois
anos que se seguiram, adotando a mesma formula: ateliés de curta duragdo conduzidos
por estrangeiros junto aos participantes locais, que eram estimulados a criar livremente,
a partir de seus repertdrios pessoais.

Os participantes considerados mais promissores pelo casal Beier e pelos convidados que
conduziam os ateliés recebiam treinamento adicional em técnicas de pintura, batik,
xilogravura, linogravura, gravura, dentre outras. Surgiu assim um nucleo de artistas,
jovens e do sexo masculino, com pouca educacdo formal e, em sua maioria, membros da
trupe de teatro de Duro Ladipo. Suas pegas se baseavam em caracteristicas da historia e
da religido ioruba e os atores, dancarinos e musicos que receberam treinamento dos
artistas convidados e, principalmente, da britanica Georgina Beier, foram orientados a
também a encontrar inspiracdo no mundo da tradicdo. (PROBST, 2013).

O objetivo do casal Beier era proporcionar a sociedade ioruba uma autoestima renovada
e uma atitude positiva em relacdo as suas praticas e crencas religiosas passadas, sufocadas

por mais de meio século de colonialismo.

Um estilo comum néo existia entre os artistas de Oshogbo, pois algumas obras
eram abstratas, outras figurativas, algumas negras e brancas, outras
exploragdes de cores. Com o passar do tempo, a individualidade dos artistas
tornou-se visivel e distinta. O trabalho de Twins Seven Seven, por exemplo,
era facilmente identificavel pela teia de linhas de peixe, em escala densa, que
cobria todos os espacos do plano de imagem [...]. Rufus Ogundele preferia
cores fortes, enquanto Muraina Oyelami usava uma paleta de cores mais suave.
Adebisi Fabunmi destacou-se na linoleogravura, [...]. Relativamente
consistente, no entanto, foi a questdo do assunto. Temas de ritual e religido
iorubds dominaram. Como tal, as obras representavam principalmente
sacrificios, divindades ou festivais. Relativamente raras foram as referéncias a
vida moderna, como automoveis, avides ou plantas industriais. (PROBST,
2013, p. 300)


https://www.linguee.com.br/portugues-ingles/traducao/linoleogravura.html
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A condugéo das atividades dos ateliés de Oshogbo informa sobre um tragco comum a toda
atuacdo de Beier: seu anti-academicismo nas artes visuais, sua resisténcia ou mesmo
rejeicdo a formacdo académica em arte, sua crenca de que a expressao artistica moderna
seria prejudicada pela formacéo das escolas de arte formais de padréo europeu e sua
defesa de processos de formacéo alternativos e informais.

Os artistas se tornaram populares ndo somente entre 0s europeus expatriados no pais, mas
também entre os préprios nigerianos. No entanto, internacionalmente, sua recep¢do
oscilava entre a aceitacdo sébria e a rejeicdo declarada. Ao longo da década de 1970, os
artistas da Oshogbo se viram cada vez mais confrontados com criticas. Até mesmo a
administracdo cultural nigeriana manifestava dificuldades em enquadrar tal producéo e
opds resisténcia - embora sem sucesso - a inclusédo de obras de artistas dos ateliés no
Segundo Festival Mundial de Artes e Cultura Negra e Africana, o Festac 1977, realizado
em Lagos.

Os criticos nigerianos, europeus ou norte-americanos acusaram 0s artistas de
responderem positivamente, por meio de sua producdo, a uma agenda primitivista e
neocolonial implementada pelos mediadores dos ateliés. Por outro lado, alguns
intelectuais iorubas criticaram Mbari Mbayo de ser uma simples criacdo de expatriados,
enquanto outros nigerianos estimavam que ele era, ao contrario, muito focado nos iorubas
(KASFIR, 2000; PROBST, 2013). Ao0s poucos, estes artistas também foram
desaparecendo do radar dos criticos de arte ocidentais, deixando de ser selecionados pelos
curadores das exposicOes de arte contemporanea (ou vice-versa).

Até recentemente, suas obras ndo conheciam grande valorizacdo no mercado (mas isso
comeca a mudar) e até hoje sdo vistas por muitos criticos como mero resultado de um
encontro colonial assimétrico. Exibicdes que focam em tais producfes sdo muitas vezes
criticadas como reminiscéncias de um passado colonizador e opressor.

No entanto, alguns autores tém sugerido recentemente que as experiéncias artisticas em
alguns ateliés como os de Oshogbo sejam repensadas como algo construido em
colaboracdo e ndo apenas como uma "relacdo irrefutavelmente assimétrica entre
professores e facilitadores europeus poderosos e autoconscientes e jovens e ingénuos
artistas iorubas que se tornaram meros canais para a manifestacdo da imaginacéo e do
desejo coloniais europeus tardios” (OKEKE-AGULU, 2013, p. 172)
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Outros autores reivindicam uma diferenciagdo entre tais ateliers. Sidney Kasfir por
exemplo (2000, p. 101) entende que n&o havia hegemonia europeia sobre o trabalho dos
artistas de Oshogbo, assim como Valentim Mudimbe, que ndo incluiu Oshogbo em sua
lista de “ateliés atavicos” (OKEKE-AGULU, 2013, p. 172; MUDIMBE, 1994, p. 156-
69).

De toda forma, as obras produzidas nos ateliés de Oshogbo tém uma importancia impar
para a compreensdo de parte consideravel da historia e da producdo artistica nigeriana na
década de sua independéncia e além. No entanto, um olhar ainda enviesado é dirigido a
tais produgdes. Colegdes reunindo obras deste atelier, dentre outros, raramente s&o

mostradas ou recebem a atencéo e a problematizacédo devidas.

2. Zaria e a modernidade hibrida das escolas de arte

As circunstancias proprias para produzir uma arte moderna nigeriana foram assim dificeis
a reunir no clube Mbari Mbayo, de cunho majoritariamente ioruba. Para que um projeto
de arte nacional se tornasse realidade num pais extremamente diversificado, seria preciso
que ele fosse culturalmente heterogéneo, ndo oficial e com um repertorio formal
proveniente de tradigdes antigas, o que veio a acontecer com a produgdo de “artistas-
intelectuais”, aqueles formados nas escolas de arte. (KASFIR, 2000)

A analise de obras de dois artistas nigerianos, fundadores do movimento Art Society na
Universidade nigeriana de Zaria, permite abordar o segundo tipo de estrutura de producéo
artistica que faz sua entrada no continente africano ainda na primeira metade do século
XX e toma impulso no final do periodo colonial: as escolas de arte.

O pioneirismo no ensino de artes na Nigeéria, com a incorporacdo de conteudos, formatos
e técnicas das artes ocidentais nos curriculos locais é atribuido ao artista Aina Onabolu.
Formado no St. John’s Wood College de Londres em 1922, Onabolu pressiona a
administracdo colonial quanto a necessidade da criacdo de um programa de educacéo
artistica nas escolas de Lagos. Em razdo dessa sua iniciativa, um jovem professor
britanico chamado Kenneth C. Murray é entdo contratado para assumir, ao lado de

Onabolu, o ensino de artes nas escolas secundarias.
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Esse processo se da no contexto de surgimento de uma nova classe social em Lagos:
médicos, engenheiros, advogados, negociantes, etc. sdo retratados por meio dos pinceis
de Onabolu que vai utilizar o naturalismo na arte do retrato e da representacédo social desta
nova classe intelectual influente e interessada em arte.

No entanto, divergéncias ndo tardaram a surgir entre Onabolu e Murray quando ao
método de ensino. Enquanto o primeiro pleiteava um ensino baseado nas técnicas e
preocupacoes formais ocidentais para refutar as doutrinas raciais que declaravam que 0s
africanos eram incapazes de utilizar o naturalismo - estratégia de apropriacdo formal, ou
“apropriacdo reversa” (OGUIBE, 2004, p.47) -, o segundo (o britanico Murray) exigia
de seus alunos um maior interesse pelas formas, temas e técnicas tradicionais, além de
uma espontaneidade que ndo poderia nascer de uma pintura informada pelas técnicas e
formas ocidentais.

Algumas décadas mais tarde, as vesperas da independéncia nigeriana, é criado o Art
Society, um grupo de jovens artistas cujas carreiras comecaram na Escola Nigeriana de
Artes, Ciéncia e Tecnologia em Zaria, no Norte da Nigeria (atual Universidade Amahdou
Bello) e em cujo trabalho encontrariamos, segundo alguns autores, a primeira articulagédo
artistica do modernismo no pais (OKEKE-AGULU, 2015).

Criado em 1958, o grupo formado pelos “rebeldes de Zaria”, desafiou a pedagogia e o
curriculo da Universidade, julgando-os muito académicos e emprestados de um forte viés
eurocéntrico, e defendeu uma nova abordagem da arte chamada "Sintese Natural” - que
preconizava basicamente o uso seletivo de formas e materiais artisticos das tradicGes
africanas/nigerianas e europeias, combinando a educacdo oferecida nas escolas de arte do
pais com as formas de aprendizagem tradicionais.

Uche Okeke (1933-2016), uma das figuras centrais da Art Society - junto com o artista
Demas Nwoko - escreveu, em 1960, o texto-base do conceito de Sintese Natural, proposto
pelo grupo:

Jovens artistas em uma nova nagao, é isso que somos! Nos devemos crescer
com a nova Nigéria e trabalhar para satisfazer seu tradicional amor pela arte
ou perecer com nosso passado colonial. (...) A Nigéria precisa de uma escola
viril de arte com a nova filosofia da nova era - nosso periodo de renascimento.
(...) Nossa nova sociedade pede uma sintese do antigo e do novo, da arte
funcional e da arte pela arte. (OKEKE, 1960/1995, p. 208-209)
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No entanto, Okeke e outros membros da Art Society passaram efetivamente a se inspirar
em formas tradicionais nigerianas em suas obras somente a partir de 1961, apds concluida
sua formagdo em Zaria. Nwoko e Okeke deixam entdo o Norte e se instalam por algum
tempo em Ibadan, no sudoeste do pais - onde integram o grupo original do ja mencionado
Mbari Club da cidade.

A partir desse momento, eles passam a professar de maneira mais sistematica os preceitos
da Sintese Natural. Okeke comeca a explorar formalmente aspectos do Uli - a arte
corporal e mural das mulheres igbos - em seus trabalhos, enquanto Nwoko se inspira no
estilo das esculturas em terracota Nok, as mais antigas esculturas conhecidas na Africa
subsaariana.

Embora extremamente comprometido com a criacdo artistica fora do ambiente
institucional das escolas de arte e desconfiado do impacto do treinamento formal na
originalidade artistica, Ulli Beier permaneceu um arduo apoiador do trabalho dos artistas
formados em Zaria. Ele realizou exposicGes de suas obras nos clubes Mbari e publicou
criticas sobre sua producdo nas paginas de Black Orpheus, primeira revista literaria
africana em lingua inglesa, langcada por Beier em 1957.

Os trabalhos de artistas desse grupo tambem foram expostos em instituicdes e galerias
em Lagos no periodo, em exposicdes internacionais como a VI Bienal de SP (1961),
Tendances et Confrontations, exposicao realizada durante o Festival Mondial des Arts
Negres de Dakar, em 1966 e, mais tarde, durante o Second World Black and African
Festival of Arts and Culture, o Festac, realizado em 1977, em Lagos. Atualmente, obras
de artistas modernistas africanos formados nas escolas de arte conhecem continuas
valorizagcdes em leildes internacionais, 0 que tem alertado estudiosos para os riscos de
“gentrificagdo” (OKEKE-AGULU, 2017) - processo que tornaria tal produgdo
praticamente inacessivel aos proprios africanos, em razdo das altas cifras que ela tem

alcancado no mercado.
The Short Century

Voltando a exposicdo The Short Century, trés artistas que atuaram em Oshogbo no
periodo aqui abordado foram contemplados na selecdo curatorial: a austriaca Susanne

Wenger, a britdnica Georgina Beier e 0 nigeriano Twins Seven Seven, que integrou o
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segundo grupo formado por Beier nos ateli€s das “escolas de verdo” no inicio da década
de 1960. Ao mencionar Oshogbo em um dos principais textos do catalogo da exposicao
- 0 ensaio Modern African Art - o curador associado Chika Okeke-Agulu (2001, p. 29-
36) descreve a obra de Seven-Seven da seguinte forma:

Os seus desenhos e gravuras estdo cheios de formas animalescas, florais e
humanas, e frequentemente vai buscar os seus temas ano folclore ioruba ou
nas suas proprias mitologias pessoais. Ndo ha limites as possibilidades
formais e de composicdo na obra de Seven-Seven, que pde a prova e joga com
a imaginacdo do espectador de uma maneira que faz lembrar o realismo
magico igualmente florescente do romancista Amos Tutuola, em quem Seven-
Seven foi buscar alguns dos seus temas.

Ademais, ao destacar o papel de Georgina Beier na carreira do artista no mesmo texto,
Okeke-Agulu alude a um desencantamento que Beier teria manifestado em relacdo ao
ensino artistico formal na Inglaterra, que a teria levado a se afastar das correntes artisticas
europeias, embora suas gravuras manifestassem, segundo o autor, “afinidades estilisticas
com o expressionismo aleméo de comegos do século XX”. Ainda segundo Okeke-Agulu,
0 encontro da artista com a cultura ioruba teria influenciado “profundamente o seu
trabalho, e a sua pratica suscita questdes quanto a algumas ideias correntes sobre aquilo
que constitui a arte africana moderna.” (grifo nosso)

Embora tenha tocado num ponto central relacionado a producdo artistica desenvolvida
nos ateliés conduzidos por expatriados estrangeiros, Okeke-Agulu ndo aprofunda as
questdes que, segundo ele, a pratica de Beier suscita “sobre aquilo que constitui a arte
africana moderna”. Tal discussao também ndo é feita ao longo da exposicéo.

No entanto, e mesmo gue apenas uma artista nigeriano formado nos ateliés de Oshogbo
tenha integrado a exposicdo (Twins Seven-Seven), o reconhecimento da importancia do
trabalho de Ulli Beier e do Mbari Mayo pode ser atestada pela publica¢do de um texto de
sua prépria autoria no catalogo de The Short Century, no qual o autor fornece um relato
pujante sobre sua experiéncia de Oshogbo.

Por outro lado, ha uma preponderancia de obras de artistas formados nas escolas de arte
na exposicao - varios deles tendo realizado parte de seus estudos fora do continente
africano - como os ja mencionados Uche Okeke e Demas Nwoko, além dos também
nigerianos Ben Enwonwu e Uzo Egonu, dentre outros.

A escolha destes “artistas-intelectuais” e a escassez de artistas formados nos ateli€s de

Oshogbo na mostra nos faz questionar em que medida a selecédo de obras e artistas
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apresentados em The Short Century informava sobre a dindmica da cena artistica
nigeriana na década de sua independéncia. Criticas chegaram a apontar uma visdo
reducionista da modernidade artistica na Africa por parte dos curadores, que
privilegiariam suas formas “apropriadamente hibridas de modernidade” (DAWSON,
2003), ou seja, aquelas provenientes das sinteses realizadas nas escolas de arte,
sancionadas pelo Estado, como no caso da Art Society. Tal critica faz sentido quando se
examina a disparidade entre artistas-intelectuais e artistas de ateliés que participaram da
mostra - 0S primeiros em niumero muito superior aos Ultimos.

Além disso, a comparacdo desse recorte curatorial nacional com obras de artistas de
outras nagdes recém-independentes apresentadas na exposicao (ou ausentes dela) permite
igualmente questionamentos acerca da principal tese deste projeto: a que postula a
existéncia de uma modernidade compartilhada entre as varias nacdes africanas, com
elementos comuns resultantes de seus processos de independéncia.

Este tipo de anélise viabiliza ainda desdobramentos do projeto curatorial que vao além
daqueles inicialmente previstos por seus idealizadores. A analise do conjunto das obras
expostas e dos siléncios curatoriais, por exemplo, possibilita abordar as genealogias das
narrativas de legitimacdo que se constroem sobre determinadas producdes. Permite
igualmente questionar sobre os condicionamentos que interferem na definicdo do que se
€ ou ndo mostrado e discutido numa exposicéo.

E interessante ressaltar que, mais de uma década depois do encerramento de The Short
Century, Okeke-Agulu aprofunda a discussdo apenas enunciada em seu texto de 2001,
publicado no catdlogo da exposicdo. Em um artigo mais recente (OKEKE-AGULU,
2013), o autor apresenta a singularidade da producdo de Oshogbo, por meio do trabalho
inidividual e coletivo daqueles que nela estiveram envolvidos - e em comparacao a outros
ateliés em vigor no continente naquele momento - como “um verdadeiro
Gesamtkunstwerk no sentido Wagneriano do termo” (OKEKE-AGULU, 2013, p. 155),

uma obra de arte total. O autor expde seu ponto de vista da seguinte forma:

Ao explorar essas questdes, presto especial atengdo no envolvimento dos
artistas em danca, teatro e muasica como membros da companhia de teatro de
Ladipo antes das escolas de verdo e ateliés de arte de 1962-64 que 0s
introduziram a pintura e a gravura. Até o final da década de 1960, Georgina
Beier e os artistas participaram do design e da producdo das apresentacoes de
Ladipo enquanto criavam os murais coletivos e pinturas e gravuras individuais
nas quais 0s comentaristas anteriores tendiam a localizar a produgdo criativa
dos artistas. Esse fato historico é crucial para nossa compreensao do atelié e de
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seus artistas, pois isso obriga a repensar as formas pelas quais Mbari Mbayo
propds um modelo radicalmente diferente da pratica da arte contemporanea,
enraizada nas culturas visuais iorubas, embora reflexivamente modernista e
pos-colonial. (OKEKE-AGULU, 2013, p. 155, grifo nosso)

Com esta apresentacdo, buscou-se trazer a tona algumas das novas estruturas de criacao
presentes na Nigéria entre os Ultimos anos do periodo colonial e a década que se seguiu
a independéncia, assim como algumas das narrativas que tem contribuido para moldar a
percepgao do que seria a “arte moderna” produzida por artistas nigerianos. Conclui-se
que se encontra ainda em debate as modalidades de inclusdo de obras como aquelas
produzidas nos ateliés de Oshogbo dentro desse importante e ainda tdo incompleto
capitulo da historia da arte produzida por africanos atuando no continente nas décadas
das independéncias.
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