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“A SEU BEL PRAZER, ALTERA, MODIFICA E MUTILA TUDO
QUANTO LHE CAI NAS GARRAS”: CENSURA TEATRAL E
TENSOES CULTURAIS NO R10 DE JANEIRO (1907-1930)

RONYERE FERREIRA!

RESUMO: Qual o modus operandi da censura? Sob o mote dessa pergunta esse trabalho
busca analisar a censura teatral no Rio de Janeiro entre 1907 e 1930. Ainda que parcialmente,
buscamos responder a questdo inicial por meio da analise da atuacdo da censura policial e de
alguns conflitos nos quais estava inserida, fendmenos abordados através da analise de
cronicas, noticias e charges publicadas em periddicos que circularam no Rio de Janeiro. A
partir da analise das fontes e do didlogo com os referenciais bibliograficos destaca-se que o
enrijecimento da censura no periodo de analise, sob o argumento de defender a moral, a
religido, as instituicdes e manter a ordem publica, foi utilizado como mecanismo para coibir
determinadas tematicas indesejadas, capazes de provocar manifestacbes politicas, de
ridicularizar personalidades influentes e de propagar percepcdes alternativas da sociedade.
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Desde as décadas finais do século xi1x o Rio de Janeiro passou por um conturbado
processo de modernizacdo, no qual se buscou reordenar os espagos urbanos e as praticas
culturais de seus habitantes em nome de um progresso e de um padréo de civilidade inspirado

nas metropoles europeias. Esse processo, que se intensificou nas primeiras decadas do século

! Doutorando em Histéria na Universidade Federal do Piaui (UFPI). Integra os grupos de pesquisa "Histéria, Teatro, MUsica e
Estética” (UFPI) e "Histdria Social da Cultura: Literatura, Imprensa e Sociedade” (UNIFESP), ambos cadastrados no Diretério
de Grupos do CNPg. Coorganizou a coletinea Historia e arte: teatro, cinema, literatura (EDUFPI, 2016). Contato: rony-
001@hotmail.com



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Recife, 2019

XX, ficou marcado, entre outros aspectos, pela expulsdo das camadas populares das regides
centrais, demolicéo dos velhos casardes, abertura de largas avenidas, constru¢do de modernos
edificios e higienizagio forcada do espaco urbano.? Tratava-se de concepcdes de mundo que
baseadas em experiéncias externas incidiam tanto no ambito material quanto cultural,
interferindo nos costumes e nas formas de lazer dos habitantes da entdo capital da Republica.
Para Nicolau Sevcenko, esse processo se tratou de uma insercdo forcada da cidade na
modernidade e sua metamorfose em uma metropole pretensamente civilizada ocorreu baseada

em quatro principios fundamentais:

[...] a condenacédo dos hébitos e costumes ligados pela memoria a sociedade
tradicional; a negacéo de todo e qualquer elemento de cultura popular que
pudesse macular a imagem civilizada da sociedade dominante; uma politica
rigorosa de expulsdo dos grupos populares da area central da cidade, que
serd praticamente isolada para o desfrute exclusivo das camadas
aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado
com a vida parisiense. (SEVCENKO, 2003, p. 43)

A partir desses principios, especificamente os dois primeiros, baseou-se uma
concepcao gue vigorou ao menos até a década de 1920, segundo a qual a cultura popular
deveria ser constantemente policiada e, muitas vezes, criminalizada. As praticas culturais
associadas as camadas populares passaram a ser perseguida, a exemplo do violdo, que se
tornou sindnimo de vadiagem; do carnaval, que em diversos momentos sofreu restricdes em
relacdo as fantasias e aos comportamentos dos folides;® e do teatro de revista, 0 género mais
popular do periodo e um dos principais alvos da atencdo dos censores, género esse
frequentemente associado a libertinagem, a imoralidade e a decadéncia do teatro nacional.*

Para se alcancar uma cidade moderna, higiénica e civilizada, diferentes mecanismos
foram mobilizados na tentativa de se impor o projeto em curso, passando desde ampla difusédo
dos discursos através da imprensa até um amplo uso do aparato policial, que desde a primeira

década do século xx teve sua atuagdo repensada e sua interferéncia no ambito cultural

2Sobre o processo de modernizacdo no Rio de Janeiro, conferir: CHALHOUB, 2001; PESAVENTO, 2002.

3 Nicolau Sevcenko lista uma série de praticas da cultura e da religiosidade popular que foram cerceadas durante
esse processo de modernizacao, entre elas as festas da malhacdo do Judas, 0 bumba-meu-boi, a festa da Penha e
0 jogo do bicho. Cf. SEVCENKO, 2003, p. 46-52.

4 Desde as décadas finais do séc. XIX o teatro de revista era retratado por parte dos criticos como uma
dramaturgia menor. Seu apelo popular, carater comercial e pernas a mostra eram responsabilizados pela
decadéncia e inibicéo do teatro nacional. Cf. MENCARELLI, 1999; GOMES, 2004, p. 122-155.
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sistematizado, expressando-se, dentre outras formas, pelo maior impeto da censura teatral, que
através da censura prévia do texto dramatdrgico e da fiscalizagdo nos dias de espetaculos
buscava evitar a encenacdo de pecas com criticas as autoridades, instituicdes oficiais,
religiosas e estrangeiras. Nesse contexto, a censura ao teatro se constituiu em um importante
mecanismo de controle do estado sobre uma das principais diversées populares do periodo,
que alcancava cotidianamente significativas parcelas da populagdo carioca e contribuia para
0s debates publicos.

A censura ao teatro ndo era um fendmeno recente, existiu em diversos paises
ocidentais desde o século xviil, sendo abolida gradativamente nas décadas finais dos
oitocentos e na primeira metade do século xx. Aspectos comuns a essas censuras, embora
atuantes em locais e periodos distintos, foram as justificativas para garantir a sua legitimidade,
geralmente pautada a partir de um padrdo de moralidade defendido por grupos sociais
influentes, assim como o intuito de inibir possiveis usos politicos do teatro, evitando-se, dessa
forma, alusdes indesejadas as instituicdes, fossem elas oficiais ou religiosas.®

No Rio de Janeiro, os primeiros episédios de censura remontam a 1824, quando em
edital da Intendéncia Geral de Policia foram estabelecidas medidas de seguranca gque
deveriam ser observadas nos teatros da capital, inaugurando-se, segundo Sonia Salomé&o
Khéde, “a tradi¢do policialesca da censura teatral.” (KHEDE, 1981, p. 56) Esse controle
exercido pela policia foi normatizado nas décadas seguintes e reforcado em 1843, quando foi
criado o Conservatério Dramatico Brasileiro, instituicdo literaria que passou a exercer a
censura em conjunto com as autoridades policiais. O Conservatorio foi idealizado e integrado
por intelectuais renomados, que analisavam tanto elementos estéticos quanto morais, seus
membros, enquanto censores, avaliavam e emitiam um parecer autorizando, proibindo ou
sugerindo modificacbes nos manuscritos, a aprovacdo do Conservatério era requisito para
posterior autorizagdo policial, em uma tensa parceria que perdurou até 1864, quando o

Conservatorio Dramatico foi desativado.®

5 Sobre a censura na Europa, entre as décadas finais do séc. XIX e as primeiras do séc. xx, Cf. CHARLE, 2012,
p. 255-298.

6 O Conservatério Dramatico Brasileiro funcionou durante duas fases, entre 1843-1864 e 1871-1897, durante
esses periodos, ndo foram poucos os conflitos entre a institui¢do e a policia envolvendo a primazia da censura, 0
que propiciou um crescente desgaste na imagem da instituicdo. Sobre o Conservatdrio, em suas duas fases,
consultar; KHEDE, 1981, p. 34-106; SOUZA, 2002; SOUZA, 2017, p. 44-65.
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A intensidade da censura no Rio de Janeiro variou conforme o periodo e as razdes que
a justificavam. Dessa forma, observa-se uma sensivel diminuicdo do seu impeto apds 0s
primeiros anos da Republica, o que se estendeu ao menos até 1907, quando foi aprovado um
novo regulamento para a inspecdo dos teatros e demais casas de diversdo do Distrito Federal.
Instituido pelo Decreto 6.562, de 16 de julho de 1907, esse regulamento possuia centralidade
na atuacdo policial nos teatros, estipulando as atribuicdes e obrigacOes de empresarios,
artistas, espectadores e autoridades policiais, bem como costumes e préaticas consideradas
inadequadas e as disposicdes penais para quem o descumprisse, que variavam de multas a
prisdo pelo crime de desobediéncia.’

As novas determinagdes provocaram criticas ao entdo Chefe de Policia, Alfredo Pinto,
sobretudo por parte dos profissionais envolvidos na producdo e comercializacdo dos
espetaculos. Na imprensa, surgiram publicacdes ironizando suas exigéncias e 0s responsaveis
por sua elaboracdo.® Em artigo de 29 de julho de 1907, publicado na primeira pagina do
Correio da Manh@, um articulista chamou atengdo para as “impertinéncias injustificadas” e
“imposi¢oes descabidas” sobre o trabalho dos artistas e os comportamentos do publico,
aconselhando a elaboragdo de um novo regulamento, dessa vez “ouvindo competentes em
assunto de teatros ou entregue a sua redacdo a uma comissio de competentes.” °

O novo regulamento representou o marco de uma nova fase da atuagédo policial nos
teatros, sistematizando um trabalho relativamente disperso desde 1897, quando o
Conservatorio Dramatico Brasileiro foi extinto e a censura passou exclusivamente a alcada
policial. No decorrer das trés primeiras décadas do século xx, somou-se ao regulamento de
1907 uma série de documentos que buscaram reforcar a atuagdo policial, atualizar o sistema
de fiscalizacdo as novas realidades e regular os diferentes ambitos do cotidiano teatral carioca,

demonstrando o continuo esforco de tutela sobre uma das principais diversdes do periodo.*°

"BRASIL, 1908, p. 1393-1402.

8 Sobre publicacGes referentes ao regulamento de 1907, Cf. A POLICIA e o teatro, 19/20 jul. 1907, p. 2; A
POLICIA e os teatros, 11/12 set. 1907, p. 1; A, 27/28 jul. 1907, p. 4.

® O ASSOMBROSO regulamento, 29 jul. 1907, p. 1.

10 Entre esses documentos estavam o decreto de 4 de julho de 1920, que reconhecia a utilidade publica da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais; o decreto de 9 de dezembro de 1920, que criou um novo regulamento
as casas de diversdes e espetaculos publicos; e o decreto de 16 de julho de 1928, que regulava a organizacdo das
empresas de diversfes e locacdo de servicos teatrais. Cf. BRASIL, 1920a; BRASIL, 1920b; BRASIL, 1929, p.
607-620.
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Essa reorganizagao do trabalho da censura intensificou os conflitos entre os sujeitos
atuantes na dindmica teatral, como dramaturgos, autoridades policiais, artistas, empresarios,
cambistas, espectadores e jornalistas, momentos que podem ser analisados por meio da
imprensa do periodo, responsavel por repercutir as multiplas vozes e interesses envolvidos.
Essas contendas chamam atencdo para um duplo carater desse servigo policial, marcadamente
moral e politico, que se revestia do até entdo inquestiondvel discurso de defesa da ordem
publica e da moralidade.

O carater moral da censura se evidenciou em diversos momentos, manifestando-se
através de proibicdes a falas ou gestos com duplo sentido, a atrizes com roupas consideradas
excessivamente extravagantes, ao nu artistico, a mencdes a religiosidade catdlica e seus
clérigos e a temas tabus do ambiente doméstico. Durante o periodo analisado diversos
censores se envolveram em polémicas com artistas e jornalistas motivadas por questdes de
cunho moral, dentre eles Pio Ottoni, que exerceu a funcdo entre 1911 e 1912. A atuacdo de
Pio Ottoni ficou marcada por suas proibi¢cGes relacionadas ao catolicismo, postura que
provocou forte oposicdo da imprensa e dos produtores culturais. Em dezembro de 1911, um
articulista do jornal A Noticia ironizou os cortes realizados pelo censor em uma revista
representada hd semanas com “aplausos do publico e da imprensa”, cujo motivo seria a
existéncia de piadas com padres lusitanos (A NOSSA censura teatral [...], 27/28 dez. 1911, p.
1).

As proibicdes de Pio Ottoni se estenderam a pecas tradicionais, representadas desde
o0 século x1x no Rio de Janeiro, entre elas o drama Morgadinha da Val-Flor, cuja presenca do
padre foi igualmente proibida. Essa atuacao foi classificada como uma inquisi¢éo disfarcada e
proporcionou o surgimento de fortes reacdes, a imprensa veiculou durante meses charges e
cronicas com criticas ao catolicismo ‘“‘sectdrio” do censor e do entdo chefe de policia,
Belizario Tavora, em um sistematico esforco em ridicularizar a atuag@o policial nos teatros.
Esse empenho se mostra representado em uma extensa charge publicada na revista O Malho
em abril de 1912, na qual se ironizou os “disparates” de Pio Ottoni e a suposta moralizacdo
espiritual e desmoralizacdo material da corporacgdo chefiada por Belizario Tavora (imagem 1).
A atuacdo de Pio Ottoni ficou de tal maneira estigmatizada que desde entdo se tornou um
simbolo da alegada incompeténcia policial para exercer a atividade, nos anos seguintes foi

mencionado diversas vezes nos periodicos, geralmente com o intuito de menosprezar a
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censura policial e aponta-lo como motivo de chacota para a instituicdo, ndo s6 entre 0s

cariocas, mas também em outros paises.*!

11 A conturbada atuagdo de Pio Ottoni pode ser consultada ainda em: A CENSURA teatral, 8 mar. 1912, p. 3; O
SR. PIO Ottoni, 28 mar. 1912, p. 1; CRISE policial, 30 mar. 1912, p. 3; ESSE serafico Sr. Belizério Tavora [...],
29/30 mar. 1912, p. 1; A CENSURA teatral, 4/5 abr. 1912, p. 2; A POLICIA e os teatros, 4 abr. 1912, p. 1;
TEATROS, 7 maio 1912, p. 3; D’OLIVEIRA, 30/31 maio 1916, p. 3; CENAS e telas, 22 nov. 1918, p. 5.
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Imagem 1: Charge criticando Pio Ottoni, Belizario Tavora e a censura policial.
Fonte: O Malho. Rio de Janeiro, ano 11, n. 499, 6 abr. 1912, p. 27.

Gilberto de Andrade, que atuou como censor entre 1924 e 1930, foi outro que se viu

alvejado por frequentes ataques na imprensa. Sua atuagdo ficou igualmente marcada por
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polémicas, envolvendo tanto os cortes que exigia nas pecas, quanto suas rivalidades com os
empresarios teatrais, sua atividade como dramaturgo, suas investidas amorosas com as atrizes
e suas ligacdes com os partidos politicos governistas. As criticas em determinados momentos
ganhavam tons agressivos e transbordavam para a esfera pessoal, buscando desqualifica-lo
como censor e atribuindo seu cargo unicamente aos conchavos politicos de seu pai, que entdo
ocupava uma cadeira como senador por Alagoas.*? Em artigo publicado em 9 de dezembro de
1926, um articulista do jornal A Manha sintetizou alguns dos ataques feitos ao censor,

acusando-o de ser imparcial, perseguir os desafetos e roubar cenas das pecas que censurava:

O que se requer de um censor, qualquer que seja o terreno que exerca sua
funcdo, é compostura e imparcialidade. [...]

E essa compostura, ao lado dessa imparcialidade, que ndo se encontra no Sr.
Gilberto de Andrade. Figura apagada em qualquer profissdo, foi confiada a
esse moco, unicamente por ser filho de senador [...] E era isso que ele queria.
Vendo fazer revistas, quis ele também fazé-las. Fé-las, e representou-as.
Censor e autor, censurando as pecas alheias e ensaiando as suas, que
autoridade Ihe pode sobrar, desde que, nesta segunda qualidade, tem de se
submeter a vontade dos artistas? O resultado dessa situacdo é o que se Vé: a
gueixa de autores e empresarios, perseguidos pelo representante da policia, 0
qual, por ser censor, ndo esquece 0 Seu interesse nas pegas que Ihe saem do
bestunto. (A CENSURA teatral, 9 dez. 1926, p. 3)

Gilberto de Andrade ainda se envolveu em polémicas motivadas por questdes politicas
externas e internas, expondo 0s assim 0s mecanismos de atuacdo da censura e 0s conflitos
entre a policia e os produtores culturais. Em outubro de 1928, dias ap6s aprovar a encenacgédo
da revista Microlandia, escrita por Marques Porto, Luiz Peixoto e Affonso de Carvalho,
proibiu a continuidade da apresentagao do quadro “Quem paga o pato”, que se tratava de uma
charge do Pacto Kellogg-Briand, assinado em 1928 em Paris e que estipulava a renuncia da
guerra como instrumento de politica nacional. Embora no quadro fossem representados
diversos paises envolvidos na negociacdo, inclusive o Brasil, a proibicdo veio ap6s uma
provocacao do entdo consul de Portugal, que se manifestou “no sentido de ser retirada a parte
alusiva aquele pais”. (NINGUEM mais “paga o pato”, 7 out. 1928, p. 6)

Esse episodio foi motivo para criticas a Gilberto de Andrade, afinal a revista havia

sido aprovada por ele anteriormente e escrita por dramaturgos reconhecidos nos meios

2 Algumas polémicas de Gilberto de Andrade podem ser consultadas em: CENAS e telas; 22 nov. 1918, p. 5;
LYRA, 5jan. 1928, p. 5; NOS TEATROS, 22 dez. 1928, p. 4.
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teatrais, o que potencializou a interferéncia da imprensa no episddio. Dias apds a proibicéo, na
coluna teatral do jornal A Manha, os cronistas destacaram que a censura “acaba de praticar a
violéncia de proibir a representacdo de um dos quadros da revista ‘Microlandia’”’, embora ndo
houvesse motivos para melindres externos, passando assim 0 “recibo de sua incompeténcia”.
(NOS TEATROS, 9 out. 1928, p. 7)

No ambito da politica interna Gilberto de Andrade esteve envolvido nas contendas
relacionadas as disputas para a sucessdo presidencial de Washington Luis, sendo diversas
vezes acusado de utilizar o cargo que ocupava para blindar os politicos governistas e de ser
conivente com revistas agressivas aos politicos da oposi¢do. Em agosto de 1929 o jornal A
Manh& publicou texto em destaque lhe acusando de compactuar com “imoralidades” e
insultos da revista Mineiro com botas aos principais oposicionistas a candidatura governista

de Julio Prestes, comportamento atribuido ao seu alinhamento politico:

Dizer que ha imoralidades no ‘Mineiro com botas’ Seria a coisa mais
desnecessaria desse mundo... Talvez o Sr. Gilberto de Andrade, com a
inefavel candura no exercicio das suas funcGes de censor teatral, ache
imensa graca na pornografia grossa com que se pretende, ali, denegrir as
figuras da Alianca... Onde ndo ha pornografia, ha bestice, ambas toleradas
ou por inércia ou por conivéncia do Sr. Gilberto que, como se sabe, forma no
corddo da palhacada prestista... (ASPECTOS repulsivos da propaganda
julista, 8 ago. 1929, p. 16.)

Essas polémicas, ao passo que evidenciam as diversas tensdes que envolviam o
funcionamento da censura teatral nas primeiras décadas do século xx, indicam que a atuacdo
policial estava imersa em uma complexa teia de interesses pessoais, artisticos, econémicos e
politicos, uma vez que o teatro era uma das principais diversfes publicas, atraia grande
guantidade de espectadores, movimentava vultosas somas de dinheiro e possuia a capacidade
de influenciar decisivamente os acontecimentos sociais e politicos.

Compreender essas questdes politicas do teatro e as preocupacdes que suscitavam em
determinados grupos sociais dirigentes é fundamental para analisar os mecanismos de atuagéo
da censura que, no Rio de Janeiro, concentrava-se em evitar ruidos sociais, criticas as
autoridades governistas, as instituicbes nacionais, estrangeiras e religiosas, muitas vezes, sob
0 argumento da manutencdo da moralidade puablica. Tratava-se de uma censura moral e

politica, que elegeu como um de seus principais alvos o teatro de revista, género musical que
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tematizava a sociedade com humor e ironia, expondo 0s assuntos e as personalidades ao riso

publico.
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