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Resumo: O presente artigo apresenta o projeto de doutorado em andamento e tem
por objetivo conhecer as historias de vida das professoras violonistas de
universidades federais no Brasil que ingressaram no ensino superior entre 1980 e
2018. Problematizando as relagdes de género na docéncia universitaria na area de
musica em instituicdes federais brasileiras, torna-se relevante conhecer as vivéncias
dessas mulheres como docentes e musicistas em cursos superiores de Musica. O
objetivo dessa pesquisa € construir uma narrativa histérica a partir da historia oral
dessas mulheres de maneira a desconstruir e problematizar representagdes de género
que recaem sobre elas. O projeto tem como referenciais teéricos-metodoldgicos os
estudos de género, as investigacdes sobre género e musica, a historia oral e tera como
participantes doze docentes universitarias violonistas. E importante ressaltar que as
primeiras docentes universitarias violonistas, participantes dessa pesquisa, ja estdo
aposentadas ou em vias de se aposentar, por iSso esse registro torna-se fundamental
nesse momento tornando possivel “a recuperagdo” dos protagonismos dessas
mulheres na historia da musica e da docéncia nos departamentos de musica no Brasil.
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Introducéao

No inicio século XX, a pratica musical de mulheres de classes privilegiadas era
bem vista em espagos privados. Nos eventos sociais familiares era comum que elas
tocassem piano e cantassem trechos do repertdrio operistico francés ou italiano
(AMARAL, 2006). O piano era o instrumento musical indispensavel na formacédo e na
educacdo das jovens mocas, sendo considerado um investimento familiar.

Ao contrario, 0 violdo apesar da presenca na musica brasileira, é retratado pela
Histdria, inicialmente, como um instrumento de boémios para execugdo de serestas,
modinhas, acompanhamento do choro em locais publicos (SVECENKO, 2003) como
bares, boates, zonas de prostituicdo e gafieiras, logo ndo condizia com o perfil aceito
pela sociedade para a atuagdo musical de mulheres.

O presente trabalho tem por objetivo geral investigar as Historias de Vida de
docentes universitarias violonistas em cursos superior de Musica em Universidades

Federais no Brasil entre 1980 e 2018. Como objetivos especificos busca-se: conhecer
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as experiéncias e ambientes iniciais de aprendizagem no violdo; como a educacéo e as
redes de sociabilidade influenciaram as escolhas pela musica e educacdo; analisar
como ocorreu a insercdo no mercado de trabalho; identificar as dificuldades e
conquistas ao longo da trajetoria profissional como mulheres musicistas; como essas
narrativas de vida podem revelar aspectos da Historia das Mulheres na Musica no
Brasil sob a perspectiva das relacGes de género. O problema refere-se a: Como as
docentes universitarias violonistas brasileiras se constituiram como mulheres,
profissionais, instrumentistas a partir da representacdo e invencdo de si e das proprias
experiéncias de vida?

As hipoteses iniciais sugerem que as docentes violonistas se formaram como
mulheres, profissionais, instrumentistas em um cenario brasileiro adverso: preconceito
inicial a partir do préprio instrumento, o violdo, por este se relacionar & boemia;
predominancia de violonistas homens; ampliacdo dos cursos de Licenciatura em
Musica no Brasil, a qual permitiu ingresso de muitas mulheres no ensino superior; 0
estudo do violdo classico constituiu a “chave” de entrada para 0 curso superior; e por
fim, preconceito por serem mulheres, isto €, as representacfes de género que recaem

sobre elas.

Revisdo de Literatura

O siléncio sobre as mulheres instrumentistas e as representagdes negativas e
essencializadas de sua atuagdo em diferentes tempos e espacos perpetua as
hierarquias e desigualdades de género no presente, ao atribuir as mulheres um papel

menos importante, inferior e secundario aos homens. Segundo Perrot (2005),

durante muito tempo as mulheres [foram] mais imaginadas do que
descritas ou contadas, e fazer a sua histéria é, antes de tudo,
inevitavelmente, chocar-se contra este bloco de representagdes que as
cobre e que é preciso necessariamente analisar, sem saber como elas
mesmas as viam e as viviam (PERROT, 2005, p.11)

No cenario musical, Souza (2016) aponta dados historicos relevantes e pouco
divulgados: entre 1890 e 1910 ha referéncias de 211 mulheres atuando como
musicistas nos palcos cariocas nas mais diversas atividades, inclusive como
compositoras e maestrinas. De acordo com a autora, a histdria manteve o anonimato

dessas profissionais com base em argumentos como a inferioridade feminina e sua
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incapacidade intelectual. Assim, ao contrario da narrativa histérica comum a época,
podemos considerar que mulheres musicistas também ocupavam 0s espagos
publicos, mesmo que este comportamento ndo tenha sido considerado adequado a
elas naquela época.

Para Rovai (2017), é importante lembrar que as mulheres nunca estiveram
ausentes da historia, nem excluidas dela. Estiveram sempre presentes em eventos,
atuando, selecionando e reinventando suas historias, mesmo quando invisiveis, isto &,
mesmo quando ndo reconhecidas como sujeitos de si, enfrentaram diversas
dificuldades para romper a invisibilidade sobre sua atuagio na Historia. E importante
lembrar que mesmo as mulheres cujo nucleo familiar era constituido de parentes
musicos, encontraram barreiras para conquistar espaco na vida profissional. Clara
Schumann (1819-1896) é um importante exemplo. Apesar da reconhecida carreira
de pianista, concertista e compositora alemd, apds se casar com 0 musico Robert
Schumann, precisou lutar contra a tendéncia dominante da época sobre o papel da
mulher, ou seja, cuidar da casa, bordar, costurar e educar os filhos (NABAIS, 2008).

Segundo Scott (2012) no Brasil, por muito tempo, os valores patriarcais, do
periodo colonial, representaram pontos de referéncia para a base da estrutura
familiar: acreditava-se que todos deveriam obedecer a ordem patriarcal. A mulher
passava da autoridade do pai para a do marido, através de um casamento
monogamico e indissoltvel. A maioria das brasileiras ndo sabiam ler ou escrever o
proprio nome. Muitas delas ndo mantinham diarios, nem o habito de se
corresponderem por carta, o que limita a visdo sobre o mundo feminino, daquela
época. Pouco se sabe sobre suas atividades cotidianas, seus sentimentos e acdes. A
visdo do historiador se restringe aos relatos preconceituosos de género que 0S
estrangeiros retratavam e que sobreviveram até nossos dias.

Margareth Rago (2014) busca desconstruir e criticar a cultura e Historia
falocéntrica por meio das narrativas das estérias de vida de sete mulheres.
Defensoras do idedrio e das bandeiras feministas e responsaveis por grandes
mudangas na sociedade patriarcal tiveram que enfrentar muitas batalhas e se viram a
reinventar a politica e a historia. Segundo a autora, esta € uma escrita no feminino,
cuja narrativa abriu as portas para uma pratica pouco conhecida na academia, ou seja,
a fala das emocdes, da sensibilidade, das subjetividades e das dividas. Essas

narrativas tradicionais mais proximas a oralidade do que da escrita, permitiram
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revelar as “escrita de si”, ou seja, a reinvencao da subjetividade a partir de suas

trajetdrias, conflitos, frustracdes e vitdrias de suas personagens.

Biografias de mulheres do inicio do século XX e o violao

Na busca de conhecer sobre a Histdria das Mulheres na Musica Brasileira, as
biografias de musicistas e compositoras constituem importantes fontes de relatos e de
contextualizacdo historica. Avelar (2010) destaca que a biografia desempenha um
importante papel, na producéo dos historiadores no final do século XX por meio de
trabalhos de pesquisa mais rigorosos, os quais interligaram a acdo humana e as
estruturas sociais. Deste ponto, emerge uma reflexéo sobre a relacdo dialética entre o
personagem e seu meio, dando a Historia o carater de um processo com sujeito.

As biografias de musicistas ao longo da Historia, tiveram como fontes
diarios, cartas e relatos orais de mulheres que trabalharam com mdsica no inicio do
século XX. Assim, a historiografia traz que a participacdo de mulheres em rodas de
musica nesse periodo era algo pouco comum & época. Tocar ou mesmo carregar um
instrumento como o violdo, considerado imoral para a sociedade era ainda mais
escandaloso. No entanto, na Historia da Mdusica Brasileira destacam-se biografias
que retratam trajetérias como a de Francisca Edwiges Neves Gonzaga, mais
conhecida como Chiquinha Gonzaga (1847-1935) que constituem ‘porta de entrada’
para expandir esse cenario quase obscuro da histéria no que diz respeito a atuacdo de
mulheres musicistas no inicio do século XX. Pianista, violonista, compositora,
maestrina, considerada como uma das mais conhecidas representantes no meio
musical brasileiro. Nascida em um bairro aristocratico do Rio de Janeiro, precisou se
rebelar contra as convenc@es sociais de género, separar do marido e se afastar dos
filhos para poder atuar profissionalmente como musicista em espacos publicos, em
ambientes majoritariamente masculinos, em uma época que algumas mulheres das
classes mais privilegiadas deveriam ficar restrita ao mundo doméstico. A vida
boémia em festas, cabarés e rodas de choro, representou um marco na histéria das
mulheres na musica brasileira (DINIZ, 1999).

No que tange ao violdo, em 1889, Chiquinha Gonzaga foi uma das
responsaveis por levar esse instrumento considerado “pornografico” (ALFONSO,

2009, p.131) aos palcos do Imperial Teatro Sdo Pedro de Alcantara, em um concerto
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original para esse instrumento. Além do Teatro, a musica de Chiquinha Gonzaga foi
apresentada no Palacio Presidencial por Nair de Teffé, esposa do presidente Hermes
da Fonseca, a qual tocou ao violdo o maxixe Corta-Jaca, no Saldo Nobre do Palacio
do Catete, em 26 de outubro de 1914 (AMARAL, 2006).

Taborda (2012), violonista e pesquisadora, esclarece também que os anos de
1920 jovens senhoritas violonistas ocupavam um espaco de representacao e atuacéo
social no Rio de Janeiro. Essas mogas tocavam no violdo um repertério de cunho
nacionalista, “cangdes tipicas™, cujas letras transmitiam tematicas da natureza
brasileira como o falar do nordestino e do sotaque do interior. Entre elas destacaram-
se além de Nair de Teffé, Olga Praguer Coelho, Stefana de Macedo e Gessy Barbosa.
Este “sentimento nacional” do inicio do século XX aos poucos veio transformando a
perspectiva negativa do violdo, para um status de instrumento representativo do
carater nacional, fato este que contribuiu para uma melhor aceitagéo social.

Outra mulher violonista recebe destaque no cenario nacional: Josefina
Robledo Gallego (1897-1972), violonista espanhola, aluna do violonista Francisco
Tarrega, se destacou tanto na sua excelente execucédo instrumental nos programas dos
recitais realizados, como na sua atuacdo como professora de violdo no Brasil
(PORTO, NOGUEIRA, 2007). Em 1916, ela trouxe varias transformacdes na
mentalidade e no aprendizado dos violonistas brasileiros. Ela desenvolveu um
trabalho didatico a um restrito grupo de violonistas, ensinando os fundamentos da
técnica ao instrumento da entdo denominada Escola Moderna do Violdo de seu
grande mestre, Tarrega (JUNIOR, 2011).

Em um levantamento de violonistas no Brasil, grandes mestres do violao
brasileiro como Jodo Pernambuco, Garoto, Dilermando Reis, Paulinho Nogueira,
Baden Powell e Raphael Rabello séo destacados, dentre eles, Rosinha de Valenga
(1941-2004), a qual surge como uma das poucas mulheres violonistas, retratadas pela
Histdria, no cenario musical brasileiro a acompanhar cantoras e cantores famosos
como Elis Regina e Sivuca (TAUBKIN, 2007).

Rosinha de Valenca, reapresenta de uma maneira impar, esse perfil da mulher
na performance da musica instrumental. Apesar de ter mais de trinta musicas
gravadas, ela ndo se considerava uma compositora e sim violonista. Destacada no
cenario brasileiro e internacional teve uma maior visibilidade na carreira quando

participou de programas como O Fino da Bossa em 1965, apresentado por Elis
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Regina na TV Record de S&o Paulo, tocando com musicos de renome internacional
como Baden Powell. Rosinha teve uma vida profissional marcada por viagens
internacionais a mais de 24 paises da Europa, Japdo, ex- Unido Soviética, entre
outros, nas quais atuou como solista de um grupo de musica brasileira, patrocinado
pelo Itamaraty (TAUBKIN, 2007).

Adolfina Raitzin de Tavora (Dona Monina 1921-2010), violonista argentina,
foi outra mulher de destaque e com grande influéncia no ensino do viol&do no Brasil.
Professora dos dois maiores duos de violdo do Brasil: os irmdos Abreu e os irmaos
Assad, ela estudou com Andrés Segovia e sua escola de interpretacdo influenciou os
maiores mestres do violdo brasileiro dos anos 70, como Turibio Santos, Jodacil
Damasceno. Assim como muitas mulheres da época parou com a carreira
profissional ap6s o casamento (NASSIF, 2011).

As biografias dessas mulheres instrumentistas do inicio do século trazem algo
em comum, ou seja, a escolha entre o casamento/maternidade e a profissdo. Tal
informacdo permite refletir sobre as construcdes culturais machistas que atribuem as
“verdadeiras” mulheres uma identidade fixa atrelada a procriacdo, a familia e ao
casamento. Como sublinha Zanello (2018), o dispositivo amoroso e 0 materno se
contrapem aos interesses em um projeto profissional ou carreira impondo as
mulheres a escolha entre o casamento e o trabalho/a carreira. Como ha uma
construcdo histdrica de que o casamento é a razdo de viver das mulheres, elas estdo
dispostas ao sacrificio e ao esquecimento de si por “amor”.

Na Mdsica, mulheres como Chiquinha Gonzaga, Nair de Teffé, Rosinha de
Valenga, Josefina Robledo e Dona Molina representam as precursoras de uma
histéria pouco conhecida para a maioria dos/das estudantes de musica. Assim como
elas, outras mulheres devem ter se destacado na Musica, porém ainda permanecem
silenciadas na Histéria. Por outro lado, mas também ndo muito distante, em pleno
século XXI, a biografia de mulheres como a violonista, pesquisadora e professora
Mayara Amaral ganham destaque na midia digital, impressa e televisiva ndo por
causa de seu trabalho como instrumentista, violonista, mas sim como mais uma das
vitimas de feminicidio no Brasil, em 2017. A pesquisadora finalizou a dissertacao de
mestrado no mesmo ano em que foi brutalmente assassinada, com o tema “A mulher
compositora e 0 violdo da década de 1970: vertentes analiticas e contextualizagéo

historia-estilistica”. Mayara Amaral, em seu trabalho, trouxe as biografias de cinco
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mulheres compositoras e intérpretes com destaque para as suas obras e atuagdes. Ela
objetivou em seu trabalho dar visibilidade a essas mulheres e ao violao.

O presente trabalho tem por objetivo, investigar as Historias de Vida de
outras doze mulheres violonistas, cujo recorte ocorreu segundo a atuacdo
profissional, ou seja, docentes universitarias violonistas em cursos superior de
Mdasica em Universidades Federais no Brasil entre 1980 e 2018. A investigagdo
ocorrerd com a totalidade das docentes de universidades federais. Assim, busca-se
conhecer por meio de suas historias de vida outras experiéncias e relatos sobre a

atuacdo das mulheres na musica.

Metodologia

A pluralidade de vozes é um ponto relevante na histdria oral de mulheres. Ha
diferengas significativas entre classes sociais, grupos étnicos, ocupacdes, religides,
regides, ou nacles. As vozes das mulheres sdo assim variadas: mulheres negras ou
brancas, estadunidenses, europeias ou africanas, entre tantas outras, trazem na fala de
si diferentes contextos e especificidades que ndo sdo homogéneas. A subjetividade,
dessa maneira, € considerada uma das abordagens centrais das investigacdes no
campo da histéria das mulheres, tornando-se um campo de preocupacao e interesse
para 0 movimento da histdria oral. A memoria é compreendida assim, como parte de
uma maneira de pensar, na qual é dada mais atencdo a maneira como a historia é
contada do que a seu conteddo. Um ponto que merece destaque é a critica da
universalidade abstrata e neutra com a qual geralmente caracterizamos o ser humano.
Ndo ha uma dnica experiéncia comum a todas as mulheres, had sim realidades
multiplas marcadas por divisdes de género (SALVATICI, 2005).

Tedeschi (2015) destaca que a histdria oral faz parte do processo historico. A
historia das mulheres é um processo de apoderar-se da consciéncia de si mesmo. Para
0 autor, se um grupo de individuo pensa historicamente, isto é histdria oral: ao contéa-
la em si mesma, constitui um processo de identidade a partir da experiéncia da

propria vida e dos sujeitos que a cercam.

O presente artigo que apresenta o projeto de doutorado em andamento objetiva
investigar as histdrias de vida das docentes universitarias violonistas brasileiras em

cursos superiores de Mdsica em universidades federais no Brasil entre 1980 e 2018.
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Problematizando as relacdes de género na docéncia universitaria na area de musica em
instituicOes federais brasileiras, torna-se relevante conhecer as vivéncias dessas
mulheres como professoras de musica e musicistas em cursos superiores de Musica,
espaco prioritariamente ocupado por homens, a partir de um instrumento, o viol&o, téo
marginalizado ao longo da Histéria. O objetivo dessa pesquisa & construir uma
narrativa a partir da historia oral dessas mulheres de maneira a desconstruir e

problematizar representacGes de género que recaem sobre elas.

O trabalho tem como referenciais tedricos-metodologicos os estudos de género,
as investigacdes sobre género e mausica, a historia oral e tera como participantes doze
docentes universitarias violonistas

As fontes de pesquisa sdo: curriculo lattes das participantes; sites; biografias;
artigos; dissertacdes; teses; livros produzidos por elas; material fonografico e/ou de
video; material de revistas/jornais e entrevistas com as participantes.

O estagio atual da pesquisa estd no contato inicial com as participantes e

agendamentos das entrevistas, bem como levantamento e estudo das fontes.

Consideracoes finais

Green (1997) traz reflexdes importantes sobre as relagdes entre género,
musica e educagdo na histéria da musica classica ocidental. Segundo a autora, 0s
livros de historia da masica perpetuam a ideia de que a maioria dos compositores era
homem. Ela destaca o fato de muitas compositoras utilizarem pseuddnimos
masculinos para apresentarem suas obras, pois acreditavam que um ouvinte poderia
influenciar a prépria escuta ao ter conhecimento que a composicdo era de autoria de
uma mulher. No contexto escolar, ha diferenca no comportamento e aperfeicoamento
musical entre meninas e meninos: as primeiras sao mais receptivas a ideia de cantar
em coro e tocar musica classica em teclados e instrumento de orquestra; ja os garotos

buscam o conhecimento da tecnologia e da musica popular.

Romero (2010) discute a influéncia da educagdo musical na transmisséo de
papeis sociais associados ao género. Destaca que ainda ha muitos esteredtipos que se
mantém nos dias de hoje e nos conduzem, desde o conhecimento da historia até a
escolha de uns ou outros instrumentos musicais. O autor demonstra que os estudos

que analisam as preferéncias de criancas da educacgéo infantil no momento de eleger
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um instrumento evidenciam que elas costumam escolher aqueles tocados por
intérpretes de seu mesmo sexo. Nesse sentido, conclui que é importante que 0s
professores apresentem aos alunos exemplos nos quais homens e mulheres toquem
instrumentos habitualmente associados ao outro sexo e os desafiem a romper com 0s
esteredtipos de género no estudo e na préatica da masica ao estimular alunos dos dois
sexos participem de todas as atividades musicais (tocar qualquer instrumento,
interpretar todos os géneros, compbs em qualquer estilo musical), além de incluir
mulheres compositoras e intérpretes no curriculo, analisar as letras de cangdes de
todos os estilos musicais sob a perspectiva critica das relagdes de género.

Hallam (2016) apresenta como resultados preliminares de sua pesquisa, que
as meninas demonstraram niveis mais baixos de autoconfianca em seu potencial
musical em relacdo aos rapazes em todos 0s niveis escolares. A autora destaca que
tais comportamentos merecem um olhar diferenciado nas vivéncias de meninas na
educacdo basica, assim como também na formacdo universitaria. Nessa etapa, as
mulheres, geralmente, continuam tendo uma auséncia de referéncias femininas em
areas instrumentais especificas como o violdo e pouca participacdo em grupos de
praticas musicais e composicao se comparadas aos homens.

No cenério brasileiro, tal afirmativa se concretiza ao analisarmos alguns
registros histéricos sobre os principais violonistas do pais. Taubkin (2007) destaca,
por exemplo, quase 400 (quatrocentos) violonistas em atividade no pais sendo que
somente 23 sdo mulheres.

A presente pesquisa busca conhecer as histérias de vida de doze professoras
violonistas brasileiras de universidades federais. Pretende-se assim, para que novas
vozes possam ser ouvidas na Historia das Mulheres na Mdsica. E importante
ressaltar que as primeiras docentes universitarias violonistas, participantes dessa
pesquisa, ja estdo aposentadas ou em vias de se aposentar, por iSSO esse registro
torna-se fundamental nesse momento tornando possivel “a recuperagao” dos
protagonismos dessas mulheres na Histéria da Mdsica e da docéncia nos

Departamentos de Mdsica no Brasil.
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