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RESUMO

Ana Maria Machado; escritora brasileira, jornalista e professora de Teoria Literaria e Literatura
Brasileira; comporta entre seus varios escritos o romance “Tropical Sol da Liberdade”, onde da
vida & Lena (Helena Maria) personagem com tragos autobiograficos. Lena, assim como Ana
Maria, passa pelo exilio durante o periodo de ditadura civil-militar no Brasil. Tuca Siqueira,
cineasta, que tem como tema recorrente em suas producdes o periodo da ditadura de 1964.
“Amores de Chumbo”, seu primeiro filme de ficcdo, “Mesa Vermelha”, longa metragem
produzido dentro do género documental e o “Vou contar para meus filhos”, documentario,
classificado como curta metragem, que tem como foco a histéria de vinte e quatro mulheres que
foram presas politicas entre 1969-1979 na Coldnia Penal do Bom Pastor na cidade do Recife.
Dito isto, o presente trabalho se propde a analisar o livro “Tropical Sol da Liberdade” de Ana
Maria Machado ¢ o documentario “Vou contar para meus filhos” de Tuca Siqueira, como
espacos de construcdo de memorias femininas ao que se refere a ditadura civil-militar brasileira.
Para tanto trés pontos serdo abordados: os tracos autobiograficos na obra literaria, os relatos
como espaco de construcdo autobiograficos no audiovisual e o testemunho de mulheres como
espaco de resisténcia ao esquecimento e ao apagamento de suas experiéncias frente ao sistema
ditatorial. Para tanto, autoras como Beatriz Sarlo, Luiza Passerini, Ana Maria Colling,
Margareth Rago e Susel Oliveira da Rosa ajudam-nos a pensar o periodo historico ja
mencionado, bem como as categorias de analises que fomentam o texto.

Palavras-chave: Memorias, mulheres, ditadura

ERGUENDO A VOZ

Num ensolarado dia, a beira de um lago, uma mulher pensava na temética da
palestra que ministraria. As pesquisas feitas para tal fala a levou a pesar o quanto as
mulheres eram alvo de discurso e estudo realizado por homens, ao passo que mulheres
falavam tdo pouco sobre outras mulheres e sobre si. Esta mulher era Virginia Woolf,
escritora inglesa da primeira metade do século XX, e a historia aqui mencionada foi

’

publicada no livro “Um teto todo seu”, este que € baseado em um conjunto de palestras
proferida por Virginia em 1928 na Cambridge University e lancado em outubro de
1929, tornando-se leitura indispensavel aos estudos sobre mulheres e feminismo.
Décadas depois nos Estados Unidos da América, Audre Lorde, que se intitula
caribenha-americana, mulher, poeta negra, lésbhica e feminista, nos anos de 1960 ao

descobrir que tinha um tumor no seio e que precisava retirad-lo (mesmo sem saber se era
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benigno ou maligno) passa a se indagar sobre sua vida e como ela é cercada se
silenciamentos. Tal experiéncia de Audre foi escrito pela mesma no texto “A
transformagdo do siléncio em linguagem e acdo” lido em 1977 no painel sobre
Lesbianismo e Literatura, da Associacdo de Lingua Moderna, em Chicago, lllinois.
Tendo sua primeira publicagdo em 1978 no volume 6 de “Sinister Wisdom”, revista de

feminismo radical. Neste texto ela fala as mulheres:

Que palavras ainda Ihes faltam? O que necessitam dizer? Que tiranias vocés
engolem cada dia e tentam torna-las suas, até asfixiar-se e morrer por elas,
sempre em siléncio? Talvez para algumas de vocés hoje, aqui, eu represento
um de seus medos. [...] Porque sou mulher, porque sou negra, porque sou
Iéshica, porque sou eu mesma — uma poeta guerreira Negra fazendo seu
trabalho. Pergunto: vocés,estdo fazendo o seu? [...] E, certamente tenho
medo, porque a transformacao do siléncio em linguagem e em acgdo é um ato
de auto-revelacéo, e isso sempre parece estar cheio de perigos. (LORDE,
1978, S/P)

Onze anos apds a publicacdo do texto acima, em 1989 também nos Estados
Unidos, bell hooks, escritora, tedrica feminista, artista e ativista social, lanca o livro
“Talking Back: Thinking Feminist, Thinking Black ” traduzido no Brasil como “Erguer
a voz: pensar como feminista, pensar como negra’ em 2019, quando ja se completava
trinta anos de seu lancamento. Tal livro, como ja anuncia em seu titulo, tem como
objetivo impelir as mulheres e em especial mulheres negras a erguerem a voz e isso

num livro que conecta suas historias com a escrita tedrica. Dizendo:

Seja escrevendo em diarios (minha irma mais velha sempre lia meus
pensamentos e reportava meus segredos para nossa mae) ou me
manifestando, logo compreendi claramente que ‘erguer a voz’ era uma forma
de rebelido consciente contra a autoridade dominante. (HOOKS, 2019, p.20)

Nesta mesma linha, de escritas feministas e objetivando fazer emergir historias de
mulheres, a “A aventura do contar-se” da historiadora brasileira Margareth Rago (2013)
ja em sua introducdo, problematiza a producdo de biografias, mas principalmente de
autobiografia de mulheres. Denunciando o modelo tradicional da producéo
autobiografica, ndo apenas em recorte de classe, mas também num recorte de género,
argumentando que nas livrarias e bibliotecas as biografias e autobiografias masculinas
estdo muito mais presentes do que as femininas, (RAGO, 2013).

Em prefacio ao livro acima citado, Méarcio Seligmann-Silva, evoca que Margareth

narra sete historias mais uma, tendo em vista que a narrativa das trajetorias e das
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escritas de si das sete protagonistas do livro se entrecruzam em varios momentos com a
trajetoria da propria autora, trazendo assim para este livro também uma escrita de si.

Dentre tantas outras mulheres que aos seus modos disseram: Ergam a voz! Elenco
estas quatro que com distintas vivéncias, tempos e espagos, denunciam o silenciamento
imposto as mulheres, a histéria e a memoria desta parcela da populacdo. E ao chamarem
a atencdo para esta questdo rompem este siléncio a partir de suas experiéncias,
transformam o “siléncio em linguagem e a¢do” como escreveu Audre Lorde (1978). Ao
fazerem isto, ndo fazem sozinhas, as falas destas mulheres impelem outras mulheres a
realizarem este movimento da fala.

No caso da Margareth Rago, além de problematizar este silenciamento, ela
constréi a historia de sete mulheres feministas que participaram ativamente dos
movimentos de enfrentamento e contestacdo a ditadura civil-militar brasileira. Este
movimento de narrar suas proprias historias e/ou impelir outras mulheres a fazerem o
mesmo, ndo ficou apenas no campo dos ensaios de criticas literarias, nos textos tedricos
e académicos ou nos manifestos, ele encontrou forca nas artes e aqui destacaremos na
literatura e na producéo de audiovisual.

E neste “erguer a voz” que emergem as obras “Tropical sol da liberdade” e “Vou
contar para meus filhos” das quais passo a analisar como espacos de construcdo de

memorias de mulheres e da producéo de tracos autobiograficos.

Ana Maria Machado

Ana Maria Machado, escritora brasileira, com impressionantes somas de livros
escritos e vendidos, integrante da Academia Brasileira de Letras, a qual presidiu entre
2011 a 2013. Formada em Letras pela Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade
do Brasil. Com a tese orientada por Roland Barthes, construiu sua carreira entre lecionar
em Universidades, nas catedras de Teoria Literaria e Literatura Brasileira; escrever
artigos para colunas de jornais, chefiando o Departamento Jornalistico do Jornal do
Brasil e Radio Jornal do Brasil, entre 1973 a 1980; e a produgcéo de livros.!

Filha de Dind Almeida de Sousa Martins e Mario de Sousa Martins. Mée de

Rodrigo, Pedro e Luisa. Ana Maria navega por uma pluralidade de temas e tipos

! Biografia de Ana Maria Machado. Ver em: http://www.anamariamachado.com/biografia, acesso in: 28 de janeiro de
20109.
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narrativos, indo desde livros infantis, passando pelos romances e ensaios. Criou junto a
Maria Eugénia Silveira a editora “Malasartes”, primeira editora infantil do Brasil. Traz
em diversas obras de sua autoria as marcas dos anos em que Vviveu no exilio.

Nos anos de ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985), como docente na
Universidade Federal do Rio Janeiro - UFRJ- envolveu-se ativamente com 0 movimento
de professores e o movimento estudantil. Além de ajudar organizacfes clandestinas,
mesmo ndo sendo ligada a nenhuma especificamente. Presa em 1969, depois do
sequestro do embaixador norte-americano Charles Burke Elbrick, foi rapidamente solta,
passando entre um dia e meio a dois dias presa.

Ao analisar com os advogados a rapidez de sua soltura, Ana Maria conta, em
entrevista com Sérgio Britto, que perceberam que o intuito era fazé-la de “isca” para
tentar encontrar militantes mais envolvidos em organizagbes clandestinas.
Possivelmente o envolvimento com grupos de esquerda e a suspeita da participacdo de
seu irmdo Franklin Martins, no sequestro do Embaixador supracitado, ocasionou a
vigilancia inclusive dentro da universidade em que era docente, com “espides” entre
seus alunos, declara a autora. 2

Com o recrudescimento do regime ditatorial, apos a publicacdo, em dezembro de
1968, do Ato Institucional nimero 5, que cassou 0 mandato de parlamentares opositores
do sistema, entre estes seu pai Mario de Sousa Martins, cassado em fevereiro de 1969 e
a participacdo de seu irmao no sequestro do embaixador, acdo que tinha como objetivo a
libertacdo de 15 presos politicos que estavam sendo torturados nos pordes da ditadura.
Teve que partir para o exilio em 1970, indo viver inicialmente na Franca, e
posteriormente na Inglaterra.

No exilio pariu um filho e a tese do doutorado. Voltou ao Brasil no fim de 1972. E
em seu livro “Tropical sol da liberdade” encontramos em Helena Maria, a Lena, 0S
tracos autobiograficos da autora, e sua narrativa sobre a vivencia no exilio e os traumas

decorrentes dos anos de repressdo, opressao vivenciado diante do estado de excecao.

Tuca Siqueira

2 Entrevista Ana Maria Machado e suas memdrias de exilio. Programa Exilio e CancgGes. Apresentado por Sergio
Britto. Ver em: http://tvbrasil.ebc.com.br/exilio-e-cancoes/episodio/ana-maria-machado-e-suas-memorias-do-exilio,
acesso em 20 de janeiro de 2019.
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Tuca Siqueira, jornalista, fotografa e cineasta. Formada em Jornalismo pela
Universidade Federal de Pernambuco —UFPE- e com Especializagdo em Estudos
Cinematograficos pela Universidade Catolica de Pernambuco. Tem em seu curriculo
producbes de audiovisual que vdo desde os documentérios, ficcdo e campanhas
publicitérias.

Em sua producdo dois documentarios e um longa-metragem ficcional trazem em
comum a tematica da ditadura civil-militar no Brasil. O “Vou contar para meus filhos”
(2011), “Mesa vermelha” (2013) e “Amores de chumbo” (2017). Filha de militantes de
esquerda teve seu pai, Luciano Siqueira e sua mée Josefa Lucia de Andrade Siqueira —
Lucy Siqueira — sendo presa/o politico.

Em entrevista ao programa “Entre um caf¢, uma prosa” para a RTV Caatinga
Univasf. Tuca afirma que mesmo ja nascendo no periodo de anistia, diferente de sua
irma que foi gestada na prisdo, cresceu ouvindo as narrativas sobre esta época, pela mae
e pai e pelas/os amigas/os que frenquentavam sua casa. De modo que, desde cedo as

histdrias de militancia povoaram seus pensamentos.®

MEMORIAS FEMININAS, ESCRITOS DE MULHERES: Tropical sol da
liberdade e Vou contar para meus filhos

Euridice Figueiredo (2017) ao tragar um panorama sobre “A literatura como
arquivo da ditadura” separa em trés periodicidades a producao literaria sobre o tema:
1964- 1979; 1980-2000; 2000-2016. O segundo periodo (1980-2000) é caracterizado
pelo boom dos relatos autobiograficos ou por romances parcialmente autobiograficos
sobre exilio e retorno ao pais. E entre estes a autora cita “Tropical Sol da Liberdade”,
obra langada em 1988.

Utilizamos também tal panorama para pensar a producdo audiovisual, onde se
insere o documentario “Vou contar para meus filhos”, dentro da terceira temporalidade
(2000-2016) didaticamente demarcada pela autora, pois percebemos o crescimento deste
modo de producdo de bem cultural com a tematica sobre a ditadura, no Brasil.

Entre 2000-2016 percebemos uma crescente producdo de audiovisuais ligados ao

que Euridice Figueiredo (2017) analisou como, produgdes marcadas pelas pesquisas da

3 Tuca Siqueira entrevista concedida a Meire Souza no programa: Entre um café, uma prosa. RTV Caatinga Univasf.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YFDSsU4bxDQ, acesso em 07 de junho de 2019.
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Comissédo de Mortos e Desaparecidos (1995) e da Comissdo Nacional da Verdade
(2011-2014) e marcada pela data dos 50 anos do golpe. Assim, a producdo “Vou contar
ara meus filhos” vem nessa linha de producdo de memdria ligada ao Projeto Marcas da
Meméria, vinculado a Comissdo da Anistia, que tem como objetivo trazer uma
“reparacdo” individual para os sujeitos que sofreram as marcas da repressao entre os
anos de 1964-1985, promovendo, assim, um aprendizado coletivo a partir de producdes,
que se dividem em quatro eixos: Audiéncias publicas, Historia oral, Chamadas publicas
de fomento a iniciativa da sociedade civil e Publicagdes.*

De modo que, tanto a producao literaria “Tropical Sol da Liberdade”, como a
producdo audiovisual “Vou contar para meus filhos” estdo inseridos num determinado
momento de producdo de bens culturais que carregam as marcas de seu tempo presente,
ainda que estes tenham como base a rememoracdo das experiéncias vivenciadas no
passado marcado pela ditadura civil-militar brasileira.

Assim a partir de seu romance Ana Maria Machado uni-se as mulheres acima
mencionadas para somar, expor, libertar, publicizar as experiéncias e vivéncias de
mulheres. Escritora, jornalista, ex-exilada, filha e irma. Estas sdo categorias presentes na
vida de Helena Maria - a Lena, personagem e narradora — e de Ana Maria — autora de
“Tropical sol da liberdade”, obra criadora de Lena.

Helena Maria, ou simplesmente Lena, personagem central da referida obra. E
jornalista e ex-exilada, que em determinado momento da vida se vé cheia de problemas
existenciais e acometida por uma doenca que a desestabiliza fisica e emocionalmente,
fazendo-a cair de forma inesperada e sentir-se atordoada. Com o dedo do pé quebrado,
tendo que se medicar para evitar as quedas que Ihe acometera mais de uma vez, se
percebe ndo conseguindo externar com precisdo suas ideias, seja pela fala, mas
principalmente, pela escrita.

Para descansar e curar-se da lesdo no pé, da doenga da “palavra fragmentada” e
conectar-se com coisas que a faziam bem: praia, arvore e sol. Lena se refugia na casa da
méde. A casa da praia onde aprendeu sobre formigas, amendoeiras, queijo, resisténcia,

crescimento e tempo. Tempo de amadurecimento, recolhimento, exposigéo.

4 Informagdes contidas no site da Comissdo da Verdade: Comissdo de Anistia do Ministério da Justica. Marcas da
Memdéria: Um projeto de memoéria e reparagdo coletiva para o0 Brasil. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/nph/arquivos/Projeto_Marcas_da_Memria_- TEXTO.pdf . Acesso em: 02 fev. 2014.
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E é nessa relagdo com o tempo que se d& toda a narrativa de Lena, essa
personagem-narradora. O passado e o presente, ficcdo e realidade, memoria individual e
coletiva, estdo presentes nesta obra como nas tessituras de um bordado, formando uma
grande rede de histdrias em que ndo se consegue distinguir onde termina e onde comeca
estas categorias, por vezes colocadas como antagonicas, mas ao longo da narrativa se
apresentam de forma relacional.

Lena se mostra numa relacdo tdo forte com o passado, num constante exercicio de
rememoracdo, da infancia — fase feliz de sua vida, e do exilio- fase de tantas perdas e
tristezas. E vive um presente onde o pais entra num processo de redemocratizacao que
se percebe tdo lento, tdo fissurado, com tantas cicatrizes, que esta ainda muito imbricado
com o periodo dos cerceamentos dos direitos civis, além dos medos e traumas que ainda
acometia as/os cidadas/os.

O que fica ainda mais evidente depois do encontro com Honério, um militante de
esquerda, recém chegado do exilio, que incita Lena a escrever sua histéria, seu
testemunho, enquanto mulher que estava na “periferia dos acontecimentos” como
conceituou Lena.

E nesse momento de pensar sobre as possibilidades de narrativa de sua historia
sem ser dentro do género depoimento, que se inicia uma discussao acerca da memoria e
do testemunho, principalmente dentro da construcdo das categorias do real e do

ficcional.

— Nao, nunca pensei nisso. Minha profissdo é ser jornalista, ndo é escrever
depoimentos pessoais. E ndo acredito nisso. Acho mais honesto assumir logo
que essa historia de depoimento pessoal € uma ficgdo, uma parte do género
romanesco, se é que isso existe em literatura, assim, com esse nome. Quer
dizer uma maneira inventada de contar as coisas, fazendo de conta que elas
foram assim, mas ndo aconteceram. E vocé sabe disso melhor do que
ninguém. (MACHADO, 2012, p.32)

Amadurecendo a ideia de escrever sobre sua experiéncia no exilio, Lena percebe
que:

[...] ficcBo ndo tinha nada a ver com isso, podia ser uma coisa inventada ou
acontecida, ndo estava ai a diferenca, apesar do parentesco etimolégico com a
palavra fingimento. Onde estaria? Talvez na gana de botar para fora alguma
coisa, de traduzir com palavras o olho do furacdo intimo de quem escreve, de
permitir que a linguagem fosse mais importante que os fatos do enredo.
(MACHADO, 2012, p.36)
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Assim, a personagem-narradora decide elaborar uma peca para teatro tendo como
questdo principal o exilio. Para tanto, pesquisa em cartas, jornais, entrevistas com
colegas e amigas/os exiladas/os, para compor as personagens da obra. Porém, a
dificuldade da personagem ndo € mais a do ponto de vista técnico, se acredita ou ndo na
possibilidade do testemunho, do depoimento enquanto fiel ao real acontecido.

A dificuldade de Lena passa a ser de ordem fisiolégica, os remédios que a cura
das quedas a deixava doente da palavra, sofria do mal da “palavra fragmentada”.
Fragmentada como sua vida. Sua vida ndo contada. Sua vida amorosa em frangalhos.
Profissionalmente sem poder exercer-se. Sua incapacidade de gerar a vida e a palavra.
A personagem ver-se assim dividida tendo que “[...] escolher entre perder o prumo e

perder a palavra” (p.138) E assim ia:

[...] cada vez esquecia mais coisas. Ndo as de antigamente, essas estavam
revigoradas e rejuvenescidas. Mas esquecia as coisas de todo dia, ficava s6
vivendo para dentro e se surpreendia de repente na rua, sem saber aonde ia,
de onde tinha vindo, o que ia fazer. Ou aténita, no meio de uma conversa,
sem recordar de que assunto falava nem atinar o que deveria dizer em
seguida. (MACHADO, 2017, p.45)

A perda da capacidade de expressar-se de Lena segundo seu médico é causada
pelo remédio tomado para evitar suas quedas. De modo que na encruzilhada da
possibilidade de cair e a perda das palavras, a personagem vai escolhendo entre manter-
se em seguranca, mas cultivando silenciamentos; ou podendo produzir seus textos,
ordenar bem as palavras, na fala e na escrita, mas com a possibilidade da queda.

Esse impasse que vive a jornalista parece-me analoga aos tempos de censura e
repressdo vivenciadas pela mesma na ditadura. O verbo “cair” era usado pelas/os
militantes significando que alguém tinha sido presa/os. E o principal meio de seguranca
entre as/os militantes era o falar pouco, quanto menos informacao se soubesse, quanto
menos se falasse menos chance de “cair”.

Lena como jornalista e relacionada com militantes, a exemplo de Marcelo seu
irmado, personagem composto com tracos biograficos de Franklim Martins, irmdo da
autora do livro. Viveu essa necessidade de silenciamento de duas formas, para a
protecdo de outras/os companheiras/os e no seu trabalho a partir da censura exercida

pelo governo e com o passar do tempo pelos préprios diretores dos jornais. Assim, Lena
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estd sempre tendo a palavra silenciada, escrevendo de modo fragmentado, conversando
com lacunas.

Esse silenciamento agravado ainda mais no Brasil, pois mesmo no pés-ditadura,
ndo se abriu espago para o testemunho. Ao contrério do que aconteceu em outras
ditaduras da América Latina, segundo Beatriz Sarlo, argentina, escritora e critica
literaria: “Quando acabaram as ditaduras do sul da America latina, lembrar foi uma
atividade de restauracdo dos lagos sociais e comunitarios perdidos no exilio ou
destruido pela violéncia de Estado.” (SARLO, 2007, p.45).

Enquanto que no Brasil, argumenta Seligmann-Silva (2010), foi bem diferente.
Parte da elite econémica e parte da classe politica e juridica utilizaram-se dos poderes
institucionais dos quais ainda faziam/fazem parte e decidiram que “essa pagina da
historia deveria ser virada” (2010, p.13). Dificultando assim a construgdao de uma
sociedade democratica, pois como afirma a filosofa Hannah Arendt (1999) o
testemunho sO se constitui no espago democratico. Ao passo que o testemunho € de
extrema necessidade para a construcao de uma sociedade democratica.

E nesse momento em que Lena repensa sua existéncia e elabora uma espécie de
cartase, onde esses traumas se evidenciam, instigando ainda mais nela a necessidade de
escrever sobre sua experiéncia em terras estrangeiras. Talvez uma forma de ajudar essa
sociedade em transicdo tdo lenta e mal elaborada. Para tal escrita, Ana Maria Machado,
utiliza-se da estratégia da metalinguagem, de modo a escrever outra historia dentro do
romance.

Destarte, Ana Maria Machado constroi a personagem Lena, que constroi,
enquanto narradora personagem, Vera personagem principal da peca. Ao analisar a
obra Claudiomiro Vieira da Silva (2008) afirma que, a autora ndo estabelece na obra “O
pacto biografico” ao qual teoriza Lejuene (2008). Onde em algum momento da obra,
seja na ficha catalogréafica, ou nas orelhas do livro, a autora expresse que é um escrito
autobiografico ou com tragcos autobiograficos. Porém, mesmo sem esse pacto com o
leitor, em analises mais profundas e com uma pesquisa pouco mais apurada sobre a
autora, algumas de suas falas nos possibilitam analisar tal obra dentro dos pressupostos

dos romances com tracos autobioréaficos, neste sentido em entrevista escritora afirma:

Eu era professora universitaria e os professores que eram mais criticos foram
diretamente atingidos. Por outro lado, meu irméo Franklin Martins participou
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do seqliestro do embaixador, Charles Burker Elbrick, e usou meu carro. Fui
presa no mesmo dia. Naquela época, estava casada com um médico, que
tinha ganho uma bolsa de estudos para estudar na Europa. Tinhamos um filho
de um ano. Em vez de esperar a bolsa que seria na Inglaterra, resolvemos
passar pela Franca. La conseguimos entrar na universidade. E fomos adiando
a ida para a Inglaterra... Foi um periodo muito duro, de desraizamento, crise
de identidade. Falo muito disso em outro livro, Tropical Sol da Liberdade,
[...]. O romance tem vérios elementos autobiograficos e da experiéncia de
outras pessoas. (Jornal Diario de Noticias, 1998 apud SILVA, 2008)

Deste modo, recaimos na discussdo sobre o porqué escrever sobre a prdpria vida.
O entendimento de quando a vida privada, individual se conecta com o social, e se torna

necessaria torna-la pablica. Assim:

[...] suas escritas pdem em circuito novos regimes de verdade que
emergem dessa idéia de que a vida é uma historia, pois nessa
contextualidade, as experiéncias do foro intimo e do privado, sdo igualmente
importantes na construcdo das memoarias de si. Nesse sentido, o regime de
verdade, praticado nas narrativas de si, que monumentalizam memdrias a
partir de uma literatura testemunhal, incorporam vinculos diretos com a
subjetividade e com a imaginacdo poética. (NOBREGA, 2009, p. 7)

Trazendo assim para a literatura, mas principalmente acrescendo para a
historiografia a nocdo de uma histéria viva, construida de carne e 0sso, gestada,
produzida, contada, vivenciada por seres humanos. Entendendo que a histdria € forjada
cotidianamente e se relacionando com cada ser: “Como se o Brasil fosse a0 mesmo
tempo filho e mée dela, mulher brotada das pernas abertas da Historia, e por sua vez
concebendo o futuro do pais dentro do ventre. Sequéncia fémea e fértil, de dor, sangue e
leite.” (MACHADO, 2017, P.148). Como Amalia que descrevia sua vida, tdo imbricada
a historia de seu préprio pais que se via como sua matria. Assim, Lena e Amalia tém
suas memdarias narradas em flash back, e Ana Maria Machado, compde tal personagem
com tracos autobiograficos e rompendo as barreiras do “real” e do “ficticio”.

No documentario “Vou contar para meus filhos”, a producdo esta dividida em
dois momentos: o primeiro é a producdo do filme, preocupado com a elaboragdo
estética, por meio de jogos de camera, efeitos sonoros, dentro das regras da producdo
cinematogréafica. Caracterizado como curta-metragem tem aproximadamente 24
minutos, onde se da a conhecer pincelada das memorias de militantes politicas que no
decorrer de suas trajetérias passaram, enquanto presa politica, pela Coldnia Penal do
Bom Pastor- PE.
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E preciso frisar que, neste primeiro momento, apenas dezessete (17) mulheres
estdo presentes visualmente nas filmagens, ndo sendo esclarecido o motivo da falta das
demais. No entanto, nas narrativas que compdem o filme, as vozes das que nao
aparecem nas cenas do filme fazem-se presentes. O segundo momento é composto pelos
testemunhos completos das vinte e uma (21) mulheres ¢ estdao contidos no “menu —
extras”. Estes testemunhos tém duragcfes distintas, variando entre 3minutos e 43
segundos até 30 minutos e 52 segundos. (SILVA, 2017)

No caso do documentario, é a partir construcdo da argumentacdo elaborada por
Lilia Gondim e Yara Falcon - duas das mulheres que também sdo sujeitos da histdria
narrada pelo audiovisual - que se da o processo de evocacdo destas memarias, e assim,
seu processo de elaboracdo. Lembrancas que, para muitas, ndo seriam verbalizadas,
historias que de tdo guardadas e “esquecidas” passaram a pertencer apenas ao foro
intimo, privado, tornando-se de interesse apenas de quem viveu. Estas mulheres sdo
impelidas a dar o testemunho, no intuito de contribuir na producao de outras memdrias
sobre a ditadura, sobre a militancia de esquerda. Assim, o documentario passa a ser um

“lugar de memoria” como analisam Soares e Ferreira:

Um certo segmento do cinema brasileiro se instituiu como "lugar de
memoria”, onde diretores, roteiristas, atores e produtores, bem como o
préprio publico que prestigiou os filmes, se esforcaram em retomar e
monumentalizar certos acontecimentos ou problematicas da historia do
Brasil. (2008, p. 12)

Motivadas pelo reencontro e sob o signo de perpetuar seus testemunhos, contando
suas vivéncias e experiéncias para 0s mais jovens, slogan este contido no proprio titulo
do documentério. Assim, sob o dever da memoria, Eridan Magalhdes - nascida na
Paraiba, militou inicialmente junto ao Movimento Estudantil em Recife e foi presa em
1969, quando saiu da prisdo no Bom Pastor em 1970 entrou na clandestinidade- ao dar
seu testemunho, explicita seu objetivo “[...] entdo o jovem que hoje me escuta vai
compreender porque nos lutdvamos [...]”°. O testemunho se insurge para contar aos
jovens essa historia por ela vivenciada, que vai de encontro a memdria nacional
construida sobre o periodo, histérias que apenas agora, a partir destes testemunhos,

comegam a ser conhecidas pela populagéo brasileira.

5 Eridan Magalhé&es, depoimento para VVou Contar para Meus Filhos (2011).
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Porém, o processo de participar do documentario e dar o testemunho para muitas
foi um momento de muita tenséo, ansiedade e incerteza. Para algumas destas mulheres
suas vivéncias de militancia, prisdo e tortura ndo foram reelaboradas para si mesmas.
Como e o caso de Rosa Maria Barros dos Santos — Pernambucana, filiada a Juventude
Comunista do Partido Comunista Brasileiro, presa em 1971 sofreu um aborto
espontaneo possivelmente em decorréncia das torturas psicoldgicas e maus tratos a que
ficou exposta no DOPS-PE - que tinha escolhido o esquecimento como forma de
superacdo do trauma, expde que:

E a primeira vez que eu td falando desse assunto, eu td falando pra vocés,
assim, eu nunca costumei relatar essas histérias, sempre sdo situacdes que me
magoam muito. Que doeram muito em mim. Eu tentei esquecer, esquecer.
[...] Hoje, eu fiz muita questdo de ta com essa blusa branca, porque eu falei
assim: “- Eu vou entrar em paz comigo mesma.” Eu nunca quis falar do
assunto e eu preciso virar isso, virar essa pagina e entender que noés tivemos
um papel importante nessa histéria do Brasil e tem mais é que ter orgulho
disso, né?®

A nocdo da importancia do testemunho e da importancia da participacdo nos
movimentos de resisténcia, sé foi percebido por algumas delas no momento do convite
para o documentario. O que mostra a fragilidade da construcdo sobre a histéria do Brasil
e sobre a historiografia que durante muito tempo se dedicou a escrever apenas sobre as
liderancas e em sua maioria homens. A histéria das mulheres, assim como a abertura
para o testemunho destas, até muito recentemente do ambito do privado, do campo do
silenciamento.

Sobre tal questdo, Luisa Passerini, historiadora italiana, traz no livro “A memoria
entre a politica e a emocgao” (2011) o conceito de “memorias di cucina” apontando para
o carater de ambito privado ao qual se coloca as falas das mulheres. E em casa, na sala
ou na cozinha e entre mulheres que nos damos a liberdade de falar. Porque a fala no
espago publico ¢ destinada aos homens, pois estes “teriam” experiéncias, vivéncias e
inteligéncia para falar em publico, tendo em vista que a estes eram reservados 0s
espacos da politica, da intelectualidade, da vida publica em todas as suas nuances.
Enquanto que, como analisa Margareth Rago (2010), o termo “mulher ptblica” ainda na

29 ¢

década de 1980 ainda era sinonimo de “mulher da vida”, “prostituta”.

6 Rosa Maria Santos, depoimento para Vou Contar para Meus Filhos (2011).



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

Marcio Seligmann-Silva, historiador, tedrico e critico literario, em seu artigo
“Testemunho e a politica da memoria: o tempo depois das catastrofes” (2005) analisa
que o espaco do testemunho foi se constituindo como um espago majoritariamente
masculino. O argumento patrilinear e falocéntrico que permeia o testemunho foi
pontuado por Seligmann-Silva também a partir de fendmenos linguisticos, de modo
que: “testis em latim significa tanto testemunho como testiculo”. (SELIGMANN-
SILVA, 2005, p.79) E “no hebraico biblico existe ‘uma associagdo fortemente sugestiva
entre as palavras’ Zehker (memoria) e Zakhar (masculino) e, por outro lado, Isha
(mulher, esposa) e Neshia (esquecimento)”. (SELIGMANN-SILVA, 2005, p.80).

Esta analise de Seligmann-Silva é importante para entender o porqué de o
testemunho feito por mulheres ser tdo exiguo, escasso. E pouco publicizado. O que
constatamos ao buscar autobiografias e biografias de/sobre mulheres. E essa quase
inexisténcia perpassa por estes dois pontos: A questdo da legitimidade da fala, pois nem
todo mundo ¢ autorizado a falar. Como traz Judith Butler no livro “Quadros de Guerra”
(2016) a politica atual € a politica da eliminagdo “outro”. E essa eliminagdo do “outro” é
fisica, mas & preponderantemente social, deslegitimando sujeitos, retirando destes o
poder da fala. O segundo ponto advém do descrédito das mulheres de que suas
memorias, vivéncias e experiéncias sdo importantes para a construcdo historiografica e
da memoria coletiva acerca de periodos historicos.

Ao pensar sobre 0s espacos de producdo de memoria e mais especificamente no
romance e no documentario aqui analisado, como lugares de constru¢do de memorias
femininas, me deparei com o questionamento: memdria tem género? E foi no dialogo
com Virginia Woolf em seu livro “Um teto todo seu”. Que ao falar sobre a dificuldade
da producdo da escrita e das artes em geral, feita por mulheres, indaga sobre a questéo
da escrita feminina, a escrita tem género? Assim, retomo a questdo acerca da memoria.
Memoria tem género?

Pontuo que sim, existem memorias femininas, mas ndo por questdes naturais,
essencializantes, e sim por uma construcdo social que marca nossas experiéncias,
moldam a sociedade dentro do binarismo - feminino e masculino- estabelece espacos,
lugares sociais, modos de comportamento, vestimenta e até mesmo o uso da linguagem.

Ou, como expressa a feminista inglesa Frances Wright, citada por Gay:
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Ouso dizer que as vezes se espantam com minha maneira independente de
andar pelo mundo como se a natureza me tivesse feito de seu sexo, e ndo do
da pobre Eva. Acredite em mim, querido amigo, a mente ndo tem sexo, a ndo
ser aquele que o habito e a educacéo lhe ddo. (WRIGHT apud GAY; 1995, p.
306)

Ou seja, Wright traz o género enquanto construcdo social. Comungando com a
teoria da performatividade do género, elaborada por Judith Butler, no qual — “género ¢
a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de actos repetidos dentro de uma moldura
reguladora rigida, que congelam ao longo do tempo de modo a produzirem a aparéncia
de substancia, de um ser natural” (BUTLER, 2016, p.59).

Assim, quando falamos em literatura, cinema, sentimentos, pensamento e/ou
memorias femininas, ndo estamos afirmando uma esséncia do ser feminino, evocando
uma naturalizacdo do que ¢ “ser mulher”. Longe disto, ao pensarmos em tais questoes,
problematizamos essas construgdes do “ser” em confluéncia do que propde Butler
(2016), na ordem do “estar” pensando sempre no viés da transformacao, da passagem,
do mutavel, dado que estas categorias sdo produzidas pelo social, na pratica cotidiana da
cultura, modeladas pela educacéo.

Em diversas passagens do romance Lena personagem-narradora expressa a
percepcdo desses engquadramentos dos papeis sociais, posto muitas vezes como algo

natural:

No fundo era s6 leite, mas como ficava gostoso... Bom, sé leite, ndo. Leite e
tempo. Tempo e trabalho. Trés coisas bem femininas, pensou ela. Vida de
mulher era bem assim, trabalhar e esperar. E, enquanto isso, ir parindo,
amamentando, alimentando. (MACHADO, 2017, p.119)

E as duas mulheres foram para a cozinha, como tantas outras fémeas
humanas pelos séculos afora. Desta vez ndo iam refogar coisas ditas, nem
temperar com emoc0es guardadas o alimento da cria ou do guerreiro. Mas 0s
siléncios escolhidos, catados das impurezas como grdos de feijao, as
acompanhavam, na melhor tradicdo feminina, para serem armazenados,
sempre @ mao, na farta despensa ou cuidadosamente congelados para uso
futuro. (MACHADO, 2017, p.21)

Nas duas passagens acima trés questdes centrais no romance aparecem: O tempo,
os siléncios e a relacdo de Amadlia e Lena — mée e filha. Relacdo estd marcada por
siléncios, falta de intimidade, cobrangas e frustracdes. O tempo, muito relacionado com
a memoria e o0s silenciamentos, a obra que finaliza sem Lena conseguir de fato escrever
a peca em que contaria sua experiéncia de exilio, traz em suas Ultimas linhas a

esperanca da narradora-personagem recuperar o poder da palavra, e assim contar sua
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historia. Talvez ler o romance de Ana Maria seja a afirmacdo da concretude do projeto
de contar essa historia.
Assim, construiram/constroem possibilidades multiplas de narrativas, nas quais

segundo a historiadora Michelle Perrot:

As mulheres ndo sdo passivas nem submissas. A miséria, a opressdo, a
dominacdo, por reais que sejam, ndo bastam para contar sua histéria. Elas
estdo presentes aqui e além. Elas sdo diferentes. Elas se afirmam por outras
palavras, outros gestos. Na cidade, na prépria fabrica, elas tém outras praticas
cotidianas, formas concretas de resisténcia — a hierarquia, a disciplina — que
derrotam a racionalidade do poder, enxertadas sobre uso préprio do tempo e
do espago. Elas tracam um caminho que é preciso reencontrar. Uma histéria
outra. Uma outra histéria. (PERROT, 2006, P.112)

De modo que, Lena, Amalia e tantas personagens citadas em “Tropical sol da
liberdade”, Ana Maria Machado, Tuca Siqueira e as vinte e uma mulheres - Ana Maria
Medeiros Fonseca, Cleusa Maria Aguiar, Dulce Pandolfi, Eridan Magalh&es, Erlita
Rodrigues, Gilseone Consenza, Helena Serra Azul, Lilia Gondim, Lylia da Silva
Guedes, Maria Aparecida dos Santos, Maria do Socorro Diogenes, Maria do Carmo
Tomas, Maria Quintela de Almeida, Maria Teresa Vilaca, Maria Ivone Ribeira, Nancy
Mangabeira Unger, Rosa Maria dos Santos, Sonia Beltrdo, Vera Stringuini, Vera Rocha
e Yara Falcon - que narram suas histdrias no “Vou contar para meus filhos”’ escaparam
das malhas do poder e criaram outros modos de experiénciar o tempo.

Destarte se 0 romance ndo se enquadra nos modos tradicionais de se escrever
autobiografias, a autora mostrou que a sua liberdade com a palavra, com a poesia, nao
atrapalham o sol que ilumina suas memoria, entre ofuscacdes e iluminacbes de zonas
cinzas, Ana Maria (re) constroi suas subjetividades sem prender suas palavras e a
fluidez poética a um dito “real”. O mesmo acontece ao documentario ao trazer a
pluralidade de modos de ac¢do, ativismo politico e narrativas.

De modo que, estas duas producGes emergem como um acontecimento, onde as
mulheres erguem suas vozes € narram suas Vivéncias, tecem suas trajetorias e

possibilitam contar outras histérias sobre o periodo ditatorial no Brasil.
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