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Revolucdes e Fotografias: Tina Modotti no México (1923-1930) e Alberto Korda
em Cuba (1959-1968)

Vinicius Lourenco Barbosal

A presente comunicacao tem por escopo explanar algumas hipéteses formuladas
neste contexto inicial da pesquisa Revolucéo e Fotografia em perspectiva comparada: a
obra de Tina Modotti no México (1923-1930) e Alberto Korda em Cuba (1959-1968)2,
vinculada ao Programa de Pds-Graduacdo em Histéria da Universidade Federal de Séao
Paulo.

Devido ao carater preliminar de tais hipoteses, este texto de apresentacédo se
concentrara na exposic¢ao dos principais caminhos teérico-metodologicos e dos objetivos
complementares a principal finalidade dessa investigacdo, a saber, a analise histérica e
comparada das representacdes fotograficas de Tina Modotti e Alberto Korda, em seus
respectivos contextos revolucionarios.

Cabe destacar que a andlise dessas fotografias pressupde seu uso enguanto
objeto histdrico. Portanto, as imagens fotograficas sdo, ao mesmo tempo, objetos e
fontes histéricas de minha investigacdo. Deste modo, estabelecemos os recortes
temporais com vista a abranger os momentos de producdo mais ativa e engajada
politicamente de ambos os fotdgrafos.

No que se refere a obra de Tina Modotti, selecionamos o intervalo entre os anos
de 1923 e 1930. Nascida na Italia, em 1896, Modotti emigrou para os EUA aos 16 anos.
Durante sua adolescéncia, integrou o circuito de teatro amador de San Francisco e,
posteriormente, atuou em filmes em Hollywood. Ao lado do fotégrafo moderno Edward

Weston, ambos desenvolveram um relacionamento profissional e amoroso e decidiram
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se mudar para o México, em 1923. Em terras mexicanas, Weston abriu um estudio
fotografico e ensinou o oficio para Modotti.

Ao longo da década de 1920, Modotti desenvolveu um crescente engajamento
politico, filiando-se ao Partido Comunista Mexicano (PCM), em 1927. Nesse intervalo,
rompeu com Weston, assumiu seu estudio e clientela, fotografou murais de pintores
como Diego Rivera, Alfaro Siqueiros e Clemente Orozco e se aproximou de outros
comunistas como Alexandra Kollontai e Julio Antonio Mella — fundador do Partido
Comunista Cubano e exilado no México. Seu engajamento politico dialogou com um
experimentalismo artistico, resultando no encontro de um estilo préprio e independente
daquele de Weston3. Suas imagens circularam em jornais nacionais, destacando o
periodico ElI Machete, veiculo oficial do PCM, e em periddicos internacionais, como a
revista ilustrada alema AlZ e a revista soviética Sovetskoe foto. Estas Ultimas publicaram
a fotografia Worker's Hands (1926), a qual tem por objeto as maos de um trabalhador
repousadas em uma ferramenta de trabalho do campo, sendo esta imagem precursora
da fotografia obrera, que influenciaria mais adiante a fotografia humanista, marca de
fotografos ligados a agéncia Magnum durante a Guerra Civil Espanhola e Segunda
Guerra Mundial®.

Sua vinculacdo ao Partido Comunista a colocou em conflito com o presidente
mexicano Pascual Ortiz Rubio, em 1930, acarretando em sua priséo e posterior expulsao
do pais. Exilada na Alemanha, Franca e, logo, Unido Soviética, Modotti recusou o convite
de ser a fotografa oficial do Partido Comunista Soviético e deixou a fotografia de lado.

% Durante a graduac&o, desenvolvemos a pesquisa Engajamento e experimentalismo na trajetéria de Tina
Modotti no México (1923-1930), orientada pela Profa. Dra. Mariana Villaga e com apoio da Fundacao de
Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo (FAPESP) (processo n° 2016/12205-4). Nesta investigacao,
a obra da fotégrafa foi analisada a partir da relacdo entre sua trajetéria e o contexto histérico e politico
mexicano. Questionamos o olhar que reiteradas vezes dividiu sua obra em uma fase “romantica”, ligada a
estética moderna das fotografias de Edward Weston, e outra “revolucionaria”, apds sua filiagdo ao PCM.
Identificamos permanéncias formais entre as supostas fases, bem como de conteldo. Ademais,
ressaltamos a influéncia da tecnologia usada na escolha dos temas fotografados. Em suma,
compreendemos que a trajetoria dividida tem por premissa o objeto fotografado, ignorando outros aspectos
que participam da producédo de uma imagem fotografica.

4 Ver ZERWES, Erika. Tempo de guerra: Cultura Visual e Cultura Politica na fotografia dos fundadores da
agéncia Magnum, 1936-1947. S&o Paulo: Intermeios, 2018.
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Assim, seu inicio na fotografia e sua saida do México correspondem ao n0Sso primeiro
recorte, entre 1923 e 1930.

O nosso segundo recorte temporal compreende a aproximacao de Alberto Korda
a luta do Movimento 26 de Julho (M-26) e seu posterior rompimento com Fidel Castro,
entre 1959 a 1968.

Alberto Korda nasceu na capital de Cuba, Havana, em 1928. Seu contato com a
fotografia se deu durante a adolescéncia, trabalhando como lambio, termo que designa
na ilha caribenha aquele que registra eventos sociais, como batismos, banquetes,
casamentos. Em 1956, Korda — juntamente com o fotégrafo Luis Korda — transferiu seu
estudio da area periférica para o centro comercial de Havana, em busca de alcancar uma
clientela mais abastada e compativel aos ideais de glamour e prestigio pretendidos pelos
fotografos. Deste modo, o Estudios Korda foi criado para superar a producdo de
fotografias de “embalagens de salsichdo e pacotes de café”, como declarou o proprio
Korda, para integrar o circuito da elite cubana, pela fotografia de moda®. Korda havia
cursado “Comeércio” na universidade e fez de suas fotografias um meio de propaganda,
ganhando grande destaque e pioneirismo na fotografia de moda de Cuba.

Suas fotografias de moda circularam em periédicos cubanos, como o Havana
Weekly e a revista Carteles. Entretanto, foram suas publicacdes no periddico Revolucién,
jornal clandestino do M-26 e, posteriormente, veiculo oficial do Governo Revolucionario,
gue projetou as fotografias de carater socialmente engajado de Alberto Korda. Durante
a fase final da luta revolucionaria, no ano de 1958, Korda direcionou suas lentes para 0s
rebeldes e passou a produzir imagens para o Revolucion. Com a vitéria do M-26 e
constante contato com Fidel Castro em reportagens, Korda foi convidado pelo proprio
lider cubano para ser seu “fotégrafo acompanhante” — termo usado por Korda para
destacar o carater voluntario de seu papel enquanto fotografo de Castro. Desde entéo,
0 acompanhou em eventos politicos e em seu cotidiano. Registrou a ida de Castro a

URSS, imediatamente apés a crise dos misseis, a visita de Jean Paul Sartre e Simone

5 Ver SANDERS, Mark; VIVES, Cristina. Korda: a revolutionary lens. Géttingen: Steidl, 2008.
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de Beauvoir a Cuba, os momentos de descontracao, pescaria e charutos entre Castro e
Che Guevara, bem como o sébrio semblante do argentino durante a cerimdnia em
homenagem aos mortos pelo ataque ao cargueiro “La Coubre”, um navio vindo da
Bélgica para Havana com armas e muni¢des para a Revolucéo recém-iniciada, fotografia
esta que passaria, anos depois, a ser uma das mais difundidas, circuladas e relidas da
histéria. Entre uma fotografia de um lider e de outro, Korda registrou a populacdo ao
redor.

Em 1968, divergiu das opc¢des adotadas por Fidel Castro acerca dos rumos a
serem tomados pela Revolugcdo. Se afastou profissionalmente do lider, passando a
fotografar o fundo mar caribenho. Deste modo, nosso segundo recorte estabelecido
corresponde ao inicio da fotografia de cunho social, por meio do Revolucion, em 1959,

até seu rompimento com Castro, em 1968.

Pretendemos, como dito no inicio, analisar historicamente as representacdes das
revolucdes na obra fotografica de Tina Modotti e Alberto Korda, em perspectiva
comparada. Para Marc Bloch, em seu texto basilar para os estudos comparativos Para
uma histéria comparada das sociedades europeias, publicado em 1928, duas condi¢cfes
Sd0 necessarias para gue exista a comparacdo: uma certa semelhanca entre os
fendbmenos observados e uma certa dessemelhanca entre 0s meios onde ocorreram.
Além disso, o historiador ressalta que apenas a unidade de um problema é passivel de
comparacao®.

Na investigacdo das representacdes, esmiucamos 0 problema proposto em
perguntas norteadoras. Algumas delas sdo as seguintes: quais foram (e como se
caracterizam) as representacdes imageticas produzidas por cada fotografo, nos
contextos de institucionalizacdo das respectivas revolugbes, no ambito de seus

engajamentos politicos? Como a analise histérica dessas representacfes permitem

6 BLOCH, Marc. Para uma histéria comparada das sociedades europeias. In: _. Histdria e
historiadores. Lisboa: Teorema, 1998.
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aceder a debates e dilemas comuns ou particulares a cada contexto revolucionario? Que
permanéncias e rupturas essas duas experiéncias nos revelam, no tocante as influéncias
estéticas que marcaram a fotografia de cunho social e politico, na América Latina?

Com o uso da analise comparativa, faremos o exercicio da “iluminagao reciproca”,
apontado pelo historiador José D’Assuncdo Barros. Analisaremos, portanto, nossos
objetos “de modo a que os tragos fundamentais de um ponham em relevo os aspectos
do outro, dando a perceber as auséncias de elementos em um e outro, as variacdes de
intensidade relativas a mutua presenca de algum elemento em comum””.

E necessario destacar que a Historia Comparada proposta por Bloch sofreu
diversas criticas ao longo do século XX. As duas principais delas residiam no suposto
carater hierarquizante e na reafirmacéo das fronteiras nacionais, argumentos presentes
nos estudos desenvolvidos no campo da Histéria Conectada e da Historia Transnacional.
No entanto, seguimos em nossa investigacao o apontamento feito pela historiadora Maria

Ligia Prado, que afirma:

h& mais complementacdo entre comparac¢éo e conexao, do que exclusdo
[...] seria extremamente fecundo, com o rigor e os procedimentos
metodoldgicos proprios do oficio do historiador, buscar “a unidade do
problema” em duas ou mais sociedades latino-americanas e promover as
devidas conexdes globalizantess.

Com isso, sdo imprescindiveis certas conexdes em nossa compara¢do, como, por
exemplo, a relacdo entre as fotografias e as diretrizes soviéticas voltadas para a arte e a
cultura, ou mesmo, o dialogo entre a obra de Tina Modotti e de Alberto Korda com a
fotografia humanista e o desenvolvimento do fotojornalismo ao longo do século XX.
Sobretudo, ressaltamos a conexao a ser feita entre a obra da propria Tina Modotti e a
fotografia cubana da década de 1960.

" BARROS, José d’Assuncdo. Histéria Comparada - da contribuicdo de Marc Bloch & constituicdo de um
moderno campo historiogréfico. Histéria Social (UNICAMP) , v. 13, p. 10.

8 PRADO, Maria Ligia. Repensando a Histéria Comparada na América Latina. Revista de Histéria da USP
(153), 2, 2005.
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Na introducéo do livro Cuba, la fotografia de los afios 60, organizado por Roberto
Fernandez Retamar®, presidente da Casa de las Américas (1986-2019), as fotografias
presentes no livro — as quais incluem imagens feitas por Korda — sdo comparadas as
fotografias de Julio Antonio Mella, feitas por Tina Modotti. Além disso, em 1988, a mesma
Casa de las Américas premiou e publicou a biografia No rastro de Tina Modotti, de
Christiane Barckhausen-Canale. Ademais, Roberto Chile, diretor do documentéario
Sencillamente Korda — uma de nossas fontes de pesquisa —, foi fotdgrafo e cinegrafista
de Fidel Castro entre os anos 1980 e 2000 e, em 2016, fez uma releitura da fotografia
Workers Hands, intitulada Un minuto de descanso (A Tina Modotti). Esses s&o indicios
da influéncia da obra de Modotti no contexto visual cubano. Cabe-nos, ao longo da
investigacdo de mestrado, descobrir a existéncia ou ndo de influéncias diretas da

fotografia de Tina Modotti sobre a producéo fotografica de Alberto Korda.

Por fim, de modo a organizar nossa abordagem da questédo central, elencamos
trés focos de pesquisal®. O primeiro é a relacdo entre trajetoria e contexto histérico. Para
isso, nos atentaremos as reflexdes sobre o uso de biografias como fonte de pesquisa,
as influéncias das redes de sociabilidade!! e ao didlogo entre engajamento politico e
experimentalismo artistico nas trajetérias dos fotégrafos. O segundo enfoque de residira
na andlise das fotografias e sua circulacdo, sobretudo nos periddicos ElI Machete, no
caso mexicano, e Revolucion, no caso cubano. E, por fim, o enfoque nas representacfes
das revolugcdes, das diretrizes das politicas culturais, em consonancia com o0s

imaginarios vigentes em cada época. Nesse sentido, pretendemos compreender a

9 RETAMAR, Roberto Fernandez (Dir.). Cuba, la fotografia de los afios 1960. La Habana: Fototeca de
Cuba, 1988.

10 Embora estruturamos uma abordagem tripartite, esta ocorre para facilitar a investigacéo do problema
proposto, sem resultar numa divisdo estanque das andlises. Consideramos a mutua influéncia dos
conteudos propostos entre as partes destacadas.

11 ver SIRINELLI, Jean-Francois. Os intelectuais. In: REMOND, René (org.). Por uma histéria politica. 2
ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003.
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Cultura Visual de cada contexto e a relacdo das imagens fotograficas com essa mesma
cultura.

Em ultima instancia, acreditamos que a comparacao tornara possivel delinear as
permanéncias e mudancas nos dialogos estéticos que balizaram as obras desses dois
importantes fotégrafos a fim de refletir sobre a existéncia ou ndo de um repertorio visual
consolidado, de cunho social, ou uma tradigcdo de “representagcdes de Revolugao” na

América Latina.



