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Resumo

Neste texto apresentamos resultados preliminares de projeto de pesquisa desenvolvido na
Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri que visa mapear a producao
bibliogréafica, em sentido amplo, que pode estar inserida na interface cinema, historia e
educacdo, mais especificamente, cinema e ensino de historia. O texto estd dividido em
duas partes, sendo a primeira uma apresentacdo de referéncias presentes em manuais
voltados para os professores, e a segunda uma andlise dos dados preliminares que indicam
uma predominéncia de relatos de préticas docentes de usos de audiovisuais no ensino de
historia.
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Introducao: a pratica dos manuais

Pensar cinema e ensino de histéria no Brasil ndo pode prescindir de referéncias
ao trabalho pioneiro de Jean Claude Bernardet e Alcides Freire Ramos, na
contemporaneidade. Os autores, no pequeno livro intitulado “Cinema e Historia do
Brasil”, trazem reflexdes fundamentais que necessitam ser problematizadas e situadas
historicamente pois influenciam, nos dias de hoje, as interfaces entre Cinema e Ensino de
Historia nos trabalhos académicos.

Os autores fazem referéncia ao que chamam de “filme historico naturalista”, ao
qual tecem diversas criticas pois 0 mesmo reproduziria mecanismos de simplificacdo da
abordagem histdrica que levaria a uma leitura Unica, sem problematizacéo, do passado.
Essa simplificacdo, seria construida através da adogao da estética “naturalista” que busca

0 ocultamento da linguagem cinematografica. Para eles, existe um ‘“complexo”
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mecanismo “através do qual se impdem tanto a visdo histdrica quanto a visdo estética
presentes nos filmes” (BERNARDET, RAMOS, 1988, p.14). Desse complexo
mecanismo faria parte, segundo os autores, a “pratica do professor em sala de aula” que
prepara os estudantes “para aceitar a visdo histérica presente em filmes naturalistas”
(BERNARDET, RAMOS, 1988, p.14). Os autores associam semelhancas entre os filmes
histéricos naturalistas ¢ os livros didaticos: em ambos existe o “ocultamento das
contradi¢des, das divergéncias, dos confrontos” (BERNARDET, RAMOS, 1988, p.18)

Desta forma, uso do cinema no ensino de histdria envolveria, necessariamente,
o desnudamento da linguagem cinematografica para construcdo da critica a abordagem
apresentada no filme. Para os autores, o filme histérico naturalista impde “a visdo do
presente que interessa as pessoas que conceberam e realizaram o filme” (BERNARDET,
RAMOS, 1988, p.17). Assim, pensar 0 cinema no ensino de historia a partir do
“desnudamento” da linguagem cinematografica parte da critica a um tipo de cinema
naturalista que busca o apagamento da propria linguagem.

Existe uma longa tradicdo de debates sobre a questdo da linguagem
cinematogréfica, que envolve, também, a funcdo social da arte como promotora de acdes
no presente. N&o cabe aqui retomar o debate, mas, fazer referéncias a uma concepcao que
pode ser situada no tempo. Bertold Brecht, por exemplo, abordava a questdo do Efeito-
V, o estranhamento do espectador em oposi¢do aquela ficcdo que leva o expectador a um
estado de alienacdo da propria situacdo historica. Neste sentido, 0s mecanismos que
fazem transparecer a linguagem podem levar a uma reflexdo do espectador que o retira
do estado de letargia e alienagéo. Por exemplo, no cinema existem formas tradicionais de
quebra da ideia de transparéncia da linguagem, como o efeito de “janela para o real”
guando a camera aparece em cena, por exemplo, lembrando o espectador que se trata de
um filme e rompendo com a “magica” do distanciamento. Ou, quando o personagem olha
diretamente para a camera, denunciando a sua propria presenca, e, portanto, rompendo
com a ilusdo da inexisténcia de um sujeito que vé. Neste sentido, o trabalho sobre o
desnudamento da linguagem pode possibilitar a formagédo de um espectador critico que,
ao olhar para um filme, enxerga o que esta por tras de sua produgdo, “protegendo-o” da

alienacdo possivel que o cinema pode gerar.
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Mas, o cinema continua poderoso. E este poder foi identificado por diversos
educadores ao longo do tempo que levou a exortagdes sobre as qualidades e possibilidades
do cinema no processo educativo. Referéncia significativa, por exemplo, a Jonatas
Serrano, a criacdo do INCE (Instituto Nacional do Cinema Educativo), na década de 1930,
e debates entre cineastas sobre este poder atestam a inser¢do do cinema como possivel
ferramenta de aprendizagem ao longo de décadas.

No entanto, no que diz respeito a questdo do cinema e o ensino de Histdria, este
requer algumas especificidades, sejam elas da propria disciplina, da relacdo entre os
termos, e, do momento no qual o0 mesmo é empreendido. Bernardet e Ramos prop&em,
por exemplo, uma comparagdo de diversos filmes para incentivar as leituras diversas
como forma de compreensédo das possibilidades da linguagem cinematogréfica. Em seu
livro de 1988, no caso de filme de ficcdo, escolhem filmes sobre Tiradentes. Essa
comparacdo de diferentes imagens sobre um mesmo tema é uma forma interessante de
problematizar a histdria Unica. Assim, independente da abordagem do filme, e aqui cabe
ressaltar a historicidade de qualquer filme, a comparacéo pode promover o olhar critico a
partir das diferencas entre versbes de supostamente a mesma historia. Ao propor
comparagOes entre o naturalista O martir da independéncia: Tiradentes , Rebelido em
Vila Rica, Ladrdes de Cinema e Os inconfidentes.

Os autores, claramente, fazem um elogio da organizacdo estética do ultimo
filme, identificado com o Cinema Novo e critico da estética naturalista “O filme afasta-
se do estilo imposto pela industria cinematografica” (BERNARDET, RAMOS, 1988,
p.25). Para eles, os recursos linguisticos utilizados pelo filme, “fazem com que o
espectador saia de sua comoda posi¢éo passiva e passe a manter com o filme uma relagéo
mais critica e reflexiva” (1988, p.27). O filme, na anélise apresentada, estabelece um
debate mais proximo a historiografia sobre a Inconfidéncia Mineira e a figura de
Tiradentes, do que com a histdria dos livros didaticos que, segundo afirmam, buscam
simplificar a abordagem do passado e a criar herois.

No caso de andlise de documentarios, os autores alertam para crencas que
atribuem a este formato audiovisual uma capacidade de veracidade além das existentes.
Em uma parte do texto os autores citam um debate entre professores de histéria, em 1977,

no qual um deles chama a atengéo para os aplausos recebidos por Getulio Vargas, em um
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dos cinejornais do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), e outro alerta para a
auséncia de qualquer imagem que ateste isso, sendo perceptivel apenas o som, e, portanto,
poderia ser uma montagem. Esse debate aponta para duas questdes: a possivel crenca na
transparéncia do discurso construido em um documentario, tdo construido como qualquer
outra ficcdo, e sua necessaria desmontagem.

A partir desta oposi¢ao, hd uma defesa da analise formal também no caso de uso
de documentarios no processo de ensino e aprendizagem. A anélise formal aponta para a
analise do audiovisual como fonte historica, com todas as suas nuances e possibilidades
criticas. Os autores, na andlise dos documentarios, retomam a mesma metodologia
proposta para as ficcOes: analise formal comparativa. Assim, propdem comparac¢des dos
documentérios Os anos JK, Janio a 24 Quadros e Jango, chamando a aten¢do para as
semelhancas em suas abordagens: respeito a cronologia e reveréncia as personalidades do
periodo democratico. Como contraponto, analisam Cabra marcado para morrer,
indicando que 0 mesmo se afasta de uma perspectiva historicista, presente nos anteriores.
Os autores propdem que este filme, diferente dos outros, objetiva o “resgate do passado
oprimido”, ou seja, propde uma abordagem do passado com ponto de vista,
direcionamento e assume o carater discursivo do mesmo. Assume, segundo 0s autores,
uma concepcdo de histdria proxima a de Walter Benjamim que tem o papel ativo na
valorizacdo da memoria oprimida. Os autores, desta forma, assumem a anlise dos filmes
buscando compreender as concepcdes de histdria, as relagdes entre passado e presente
propostos nas obras.

A ampliacdo dessa proposta sobre tratamentos possiveis de filmes ficcionais e
documentérios, no espaco escolar, envolve, necessariamente, a comparacdo entre
diferentes filmes do mesmo tema dependendo, obviamente, da existéncia desses filmes.
Além disso, depende também da possibilidade de exibicdo de mais de um filme sobre o
mesmo assunto. No entanto, também amplia as possibilidades ao comparar as abordagens
dos filmes a debates historiograficos. Neste caso, o trabalho em torno da construgéo
estética dos filmes e a linguagem cinematogréafica esta totalmente atrelada ao processo de
interpretacdo do passado proposta nos filmes. Ou seja, ndo se trata de desenvolver anélises
sobre a “linguagem cinematografica” descolada da proposta de leitura do passado

presentes nestes filmes. Assim, poderiamos inverter a ordem, é uma anélise da proposta
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de leitura do passado que, em sendo um filme, passa por compreender a construgédo dessa
leitura a partir da linguagem utilizada e ndo a anélise da linguagem cinematogréfica como
um fim em si mesma.

O objetivo, na proposta acima, esta em refletir sobre o passado proposto nos
audiovisuais e desenvolver criticidade dos estudantes na leitura dos mesmos. Esses
objetivos continuam valendo para a atualidade? Em que medida as orientagfes para usos
de audiovisuais no ensino de histéria sdo diferentes dessa proposta?

Marcos Napolitano, em seu livro Como usar cinema na sala de aula, livro
largamente utilizado e citado, tomando como referéncia o Google Académico, apresenta,
nas primeiras paginas de seu livro, uma oposi¢&o entre forma e contetido. Segundo o autor
“a maioria das experiéncias relatadas ainda se prende ao conteudo das historias, as
‘fabulas’ em si, e ndo discute os outros aspectos que compdem a experiéncia do cinema”
(NAPOLITANGO, 2004, p.7).

O autor chama a atencdo para varios cuidados, desde adequacdo da escolha de
filmes as faixas etérias, problemas técnicos que podem surgir na exibicdo, dentre outros.
Considerando ser uma publicacédo voltada para o espac¢o escolar, considerando as diversas
disciplinas e segmentos, vamos focar aqui na abordagem que apresenta sobre cinema e
ensino de histdria. E interessante notar que, na apresentacio do uso de filmes no ensino
de Historia o autor chama a atencao para “armadilhas” possiveis dos filmes. Por exemplo,
para o fato do filme revelar mais sobre seu presente do que o passado, numa referéncia a
Marc Ferro; a questdo do anacronismo, ou seja, chamando a atencdo para possiveis
inadequacdes nas abordagens dos filmes e, por fim, a questdo da ““super representacdo”,
Ou seja, a caracteristica da representacdo dramatirgica de envolver o espectador na sua
prépria narrativa ocultando o seu carater discursivo. Aspectos interessantes que, no
entanto, ndo aparecem com tanta énfase na proposta de tratamento de outras areas de
conhecimento. Em relacdo a elas o autor tende a propor abordagens mais relacionadas aos
“conteudos” das disciplinas. Por exemplo, paisagens para Geografia, processos fisicos e
biologicos para Ciéncias, biografias para Artes, adaptacOes literarias para Portugués,
dentre outras.

Ao citar os Pardmetros Curriculares Nacionais o trecho traz as mesmas

preocupacOes enfatizando a dificuldade do filme em abordar o passado e sua tendéncia
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ao presente. No entanto, o trecho citado dos PCNs apresenta propostas semelhantes as de
Bernardet e Ramos no que diz respeito a proposta de comparacdo de filmes para
identificar semelhancas e diferencas e a comparacdo com a producdo do conhecimento
histérico, numa énfase, ndo na linguagem cinematografica, mas, na proposta de
abordagem do passado apresentada na obra.

Quando o autor faz referéncia aos filmes sugeridos para o trabalho no ensino de
Histéria, traz “dicas” sobre os temas tratados e apresenta perguntas para guiar as
interpretacdes. Apesar das orientacdes detalhadas do autor, no caso do uso de filmes no
ensino de Historia o que prevalece é a énfase nos “cuidados” com eles.

Em um artigo, Fonseca (2016) analisa as orientacbes presentes em livros
didaticos sobre a utilizacdo de filmes no ensino de histéria. Neste caso, afirma, é
sintomético que também prevaleca orientagdes do tipo “use com modera¢ao” e a grande
preocupacdo em ndo usar os filmes apenas como ilustracdo, que, supostamente,
significaria exibir o filme simplesmente em uma postura pouco critica em relagdo ao
assistido. Nos manuais analisados, prevalece “a énfase em direcionar a leitura dos
estudantes, seja através da preparacdo com leituras e pesquisas prévias, seja através de
questionarios orientadores” (FONSECA, 2016, p.67). E interessante que ha pouca
valorizacdo das analises comparativas entre as obras audiovisuais e as propostas de
leituras do passado presente na historiografia, como indica a obra de Bernardet e Ramos.

Ferreira, no livro Luz, cAmera e Historia (2018) inserido na colegdo “Praticas
docentes” apresenta reflexdes e propostas para usos de filmes no ensino de historia. O
livro é estruturado de forma semelhante ao de Napolitano, com uma parte referente a
histéria do cinema, com a qualidade de fazer referéncia aos debates sobre cinema
brasileiro e cinema educativo, para pensar a “constru¢ao” da linguagem cinematogréfica;
uma segunda parte que enfoca aspectos da linguagem cinematografica, e, por fim, praticas
docentes.

Esses trés livros, voltados para propor acGes educativas relacionadas ao ensino
de Historia e cinema trazem propostas interessantes. Os dois ultimos, construidos mais
caracteristicamente como manuais para professores fazem parte de uma gama de

publicacbes de Manuais escolares voltados para a pratica docente. Manuais que, nas
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ultimas décadas, buscam “instaurar uma ordem” (RODRIGUES, GARCIA, 2016, p.372)
num processo de quase espelhamento da I6gica do campo cientifico.

Essa l6gica do manual para a pratica docente, por outro lado, pode ser lida com
certa contradicdo no atual momento de formacdo de professores de Historia e da area de
pesquisa de Ensino de Historia. Pois a0 mesmo tempo em que podemos observar um
crescimento na area de pesquisa sobre ensino de histdria, com um maior protagonismo
dos professores de historia da Educacdo Bésica, os manuais escolares, que, numa
concepcao genérica, partem de uma posicao hierarquica da producdo de conhecimento
funcionam quase como uma negacdo da pratica docente como espaco de pesquisa e

producéo de saberes.

Saberes dispersos: a pratica docente

Tendo em vista essa perspectiva de didlogo de saberes e de valorizagédo da pratica
docente foi proposta o levantamento apresentado neste texto. Ou seja, refletir sobre os
usos de audiovisuais/cinema no ensino de historia a partir da pratica docente relatada em
apresentacdes orais de eventos académicos, em dissertacdes, teses e artigos. Além disso,
esta proposta busca problematizar algumas premissas perceptiveis nos autores citados
acima que procuram, através de seus manuais, em sua logica prépria, instaurar discursos
e praticas.

Sera realmente possivel pensar em “filmes” em sala de aula, no sentido genérico,
propondo utilizacBes genéricas que desconsideram as especificidades dos filmes, dos
espacos, dos alunos, dos tempos? Sem desconsiderar a importancia dos manuais, como
os citados acima, como pontos de partida de reflexdes possiveis, pensamos ser
fundamental valorizar a préatica docente diversa e as complexidades enfrentadas por
docentes para pensar efetividades, limites e possibilidades dos filmes no ensino de
Historia.

Assim, como ponto de partida para refletir sobre a complexidade dos usos de
audiovisuais no espaco escolar, propomos um levantamento bibliografico para mapear o
que tem sido feito, e relatado, em diferentes espacos escolares. A pesquisa, a partir da

qual construimos os resultados parciais apresentados neste texto, procura trazer este
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mapeamento de pesquisas desenvolvidas que articulam cinema/audiovisuais e ensino de
Historia. Assim, questionamos: as diferentes préaticas docentes poderiam gerar resultados
de pesquisas e espacos de reflexdo sobre as problematicas propostas, através de dialogos
que compdem a construcao do conhecimento cientifico?

Cinema e Historia tornou-se, e vem se consolidando, como um campo de estudos
que integra pesquisadores de ambas as areas, com abordagens variadas, que partem de
preocupac0es historiograficas e/ou estéticas, propondo relacfes variadas entre os termos.

Nas pesquisas sobre Cinema e Histdria, podemos considerar a divisdo proposta
por Robert Rosenstone, que situa em polos opostos os trabalhos de pesquisa que
consideram importante a relagé@o entre filme e texto, e aqueles que valorizam apenas o
filme em si. Ou seja, historiadores que enfocam nos processos de construgdo de
interpretacdes do passado, considerando a producéo historiografica, e, aqueles que, em
geral, ndo sdo historiadores, que pensam a relacdo a partir da analise estética dos filmes.

..en un extremo sitdo aquellas obras para las que la relacion entre estas
peliculas y la historia escrita es importante; en el otro, aquellas para las
que no lo es. Quisiera hacer hincapié en esta idea explicandola de otro
modo: el estudio de la pelicula histérica abarca desde académicos
interesados en si puede existir lo que Marc Ferro denomind "una
escritura cinematografica del passado hasta aquellos para los que
escribir el pasado es una cuestion menos importante que aquello que las
peliculas historicas dicen del desarrollo de un género, o como reflejan 'y
qué observaciones se hacen de los tiempos en que fueron producidas, o
como plasman mitos nacionales o culturales, creencias e ideologias, 0
c6mo modulan un campo de estudio en particular.” (ROSENSTONE,
2014, p.35)

H4 também aquelas pesquisas que, pensando nos “potenciais pedagogicos” do
cinema, e, mais recentemente, dos audiovisuais, desenvolvem reflexdes a respeito, tanto
no ambito do “Ensino de Histéria”, em departamentos de Histdria quanto em
departamentos de Educagéo. Os filmes/cinemas/audiovisuais encantam professores pelas
possibilidades educacionais e/ou interesses pessoais, que sdo, muitas vezes, convertidos
em pesquisas académicas. Por outro lado, as problematicas trazidas pelo uso de filmes
em espagos escolares remetem a um outro “campo’ de reflexdes, intitulado “Cinema e
Educagdo”, com suas tematicas, questoes e embates proprios. Desta forma, refletir sobre
audiovisuais (em sentido amplo) e ensino de Historia, leva a diversas possibilidades de

abordagens que podem agregar reflexdes sobre “Cinema e Historia”, “Cinema e
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Educacdo” e, também, sobre usos de “recursos didaticos” em espacos escolares. Diante
de uma gama de possibilidades, é possivel observar uma pulverizacdo de trabalhos e
referéncias tedricas, cujo mapeamento é proposta deste trabalho, objetivando a reflexdo
sobre dialogos possiveis. Pensando no professor como pesquisador e o enfrentamento de
desafios do espaco escolar a partir dos debates advindos da reflexdo prética, este trabalho
busca 0 mapeamento da producdo bibliografica em torno da triade cinema, historia,
educacéo.

A partir de uma metodologia de levantamento bibliografico, apresentamos dados
da producdo académica em teses, dissertacfes, artigos, monografias e livros, identificada
online no Google Académico e Base de dados da Capes, numa producdo que vai desde
1993 a 2016 (Figura 1). A producéo foi classificada, a partir, inicialmente da leitura de
seus respectivos resumos, em categorias genericamente divididas em: relato de préatica
(usos de filmes em aulas de historia); propostas de usos (idem); analise de filmes;
reflexGes teoricas e balancos bibliograficos.(Figura 2) Nesta primeira classificacdo é
evidente a grande quantidade de artigos, e, mais especificamente, os publicados em Anais
de Eventos, o que indicam um determinado perfil de abordagem.(Figura 3).

A escolha inicial do Google Académico surgiu da perspectiva da facilidade de
acesso a essa producdo por aqueles professores que pretendem desenvolver trabalhos
sobre a tematica. Ou seja, com 0 objetivo de identificar os materiais virtualmente
disponiveis para quem fosse iniciar seus estudos, ou realizar levantamentos bibliograficos
iniciais, essa “plataforma”, como levantamento inicial, pareceu mais adequada. Em
funcdo dessa escolha, a primeira data do levantamento é 1993 em func¢do do trabalho
disponivel online mais antigo encontrado.

99 ¢

Os termos usados no levantamento foram “cinema” “educagdo” ‘“historia”
inicialmente e depois refeito o levantamento com os termos “audiovisuais” “ensino de
historia”, cobrindo possiveis lacunas do levantamento inicial. As referéncias encontradas
que ndo puderam ser classificadas como trabalhos académicos (dissertagdes, teses, artigos
académicos, TCCs, apresentagdes orais) foram descartadas. Apds a consulta ao Google
Académico, a consulta foi feita no banco de teses e dissertagdes da Capes, utilizando os

mesmos critérios acima.
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Esse levantamento foi organizado em uma tabela excel, classificados em colunas
nas quais foram inseridas, a principio, informacgdes de autor, n° de citacbes no Google
Académico, titulo, abordagem (analise de filme, proposta de uso, relato de prética,
balanco bibliografico, etc), um breve resumo, tipo (artigo, dissertacéo, tese, Anais, TCC,
livros),, ano, local de publicacéo, instituicdo do autor no periodo da publicacdo. A partir
dessas informacdes, que estdo sendo complementadas na medida em que as referéncias
levantadas véo sendo trabalhadas de maneira mais detalhada, foi possivel montar os
gréficos abaixo.

Nesse primeiro mapeamento, com caracteristicas quantitativas, podemos fazer

uma andlise geral da producao académica encontrada.

Tabela 1 — Numero de publicacGes na interface cinema, educacéo e historia (1993-
2016)
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Tabela 1 - Levantamento de numero de publicagées no Google Académico e no Banco de dissertagdes e teses da
Capes. Fonte: elaboragdo prépria. 2019

A Tabela 1 indica um crescente nimero de trabalhos que tematizam as relac6es
entre cinema, historia e educacéo, com destaque para 0 ano de 2012, quando quase dobrou
a producdo em relagdo ao ano anterior. Curiosamente, este ano marca o inicio do

Programa de Mestrado Profissional ProfHistoria, que, na hipdtese deste trabalho,

10
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contribui para o aumento das reflexdes sobre as préticas docentes, e, portanto, dos

trabalhos que relacionam cinema e ensino de historia.

Tabela 2 — Tipos de publicagdes na interface cinema, educacao e historia.

TCC Livros
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37%

Tabela 2 - Tipos de publicagcbes entre teses, dissertagdes, TCCs, artigos de periddicos, artigos em Anais de Eventos e
livros. Fonte: Elaboragdo propria, 2019.

A Tabela 2, que traz a tipologia dos trabalhos encontrados, estabelecida a partir
do perfil dos proprios trabalhos, mostra a maior parte da producdo (79%) é de artigos,
sejam eles publicados em Anais de Eventos, ou em periddicos. Chama a aten¢do, no
entanto, que dentre estes, 42% da producdo encontrada online sejam de trabalhos
publicados em Anais de Evento, configurando, desta forma, apresentagdes orais.

Aliado a este resultado, na Tabela 3 podemos observar os tipos de abordagens
apresentadas pelos trabalhos encontrados. A partir dos mesmos, foram criadas as
classificacfes que se apresentam (em fase de aprimoramento), dentre as quais: trabalhos
gue apresentam apenas discussdes teodricas sobre uso de cinema no ensino de historia;
trabalhos que trazem analises de filmes; trabalhos que apresentam apenas balangos
bibliograficos; trabalhos que foram identificados como propostas (genéricas) de uso de
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audiovisuais/cinema no ensino de histdria; trabalhos que configuram-se como uma
composic¢do entre balancgo bibliogréfico, analise de filmes e propostas de usos; e, por fim,
trabalhos que foram construidos a partir de relatos de praticas realizadas em espacos

escolares e ndo escolares.

Tabela 3 — Tipos de abordagens dos trabalhos publicados na interface cinema,
histdria e educacéo
Sem classificagéo
6%

Abordagem tedrica
5%

Andlise de filme
5%

Balanco bibliografico

11%
Relato de prética
37%
Proposta de uso
15% Balanco, analise, proposta

21%

Tabela 3 - Classificagdo em tipos de abordagens dos trabalhos na interface cinema, histdria, educagdo. Fonte:
Elaboragdo prdpria, 2019.

E interessante observar que uma porcentagem muito pequena dos trabalhos que
se situam na interface cinema, histéria e educagdo focam na analise de filmes. Algo que
é bastante diferente se considerarmos os trabalhos na interface Cinema e Historia, cujas
énfases recaem sobre analises filmicas. Por outro lado, a dimensdo da pratica aparece, de
alguma maneira, em 73% dos trabalhos, se consideramos as propostas de uso, os relatos
de prética, e os trabalhos que trazem balancos, anélises e relatos. De qualquer forma, os
relatos de praticas aparecem em 37% dos trabalhos, em torno de 55 referéncias.

Estes relatos, seja pela sua preponderancia no levantamento realizado, seja pela
hipotese de que, através deles haja um maior envolvimento dos professores da Educacao
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Bésica, se tornam foco de maior detalhamento deste trabalho. Consideramos fundamental
selecionar os relatos de préaticas para uma analise qualitativa.

Outro aspecto relevante apresentado na Tabela 3 estd relacionado a
contraposicdo entre a dimensao pratica das reflexdes e os debates de referenciais teoricos.
De certa forma, a Tabela 4, nas indica¢des da falta de didlogos entre os trabalhos, pode
ser lida a partir da problematica em torno da oposicao entre teoria e pratica. Esses aspectos
poderdo ser melhor analisados a partir da proxima etapa da pesquisa quando serdo
enfocados cada relato a partir da elaboracdo de fichas de leituras com identificacdo dos
filmes citados, metodologias utilizadas, segmentos direcionados, e referenciais teoricos.
Desta forma, sera possivel uma andlise qualitativa mais acurada das praticas

desenvolvidas em espacos escolares, e ndo escolares.

Tabela 4 — NUmero de citacdes dos trabalhos identificados no Google Académico,
ate 2018

Acima de 20 citacGes
4%

Entre 10 e 20 citacbes
4%

Sem citacgdes
56%

Entre 1 e 9 citacdes
36%

Tabela 4 - Tabela elaborada a partir do numero de citagées encontradas por referencia no Google Académico, até
2018. Fonte: Elaboragdo propria, 2019.

A Tabela 4, desenvolvida como ferramenta para analisar possiveis dialogos entre
os trabalhos encontrados, nos indica, pelo contrario, um grande nimero de trabalhos

(56%), que ndo sdo referenciados e uma porcentagem menor que tem um nimero mediano

13



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

de citagcOes. Ou seja, 4% dos trabalhos apresentou acima de 20 citagdes; 4% entre 10 e 20
citacOes; 36% entre 1 e 9 citacdes; e, por fim, 56% dos trabalhos sem nenhuma citagéo.
Vale ressaltar que o livro de Marcos Napolitano, Como usar o cinema na sala de aula,
teve acima de 700 citagdes, 0 que, evidentemente, estd fora do conjunto de trabalhos

identificados neste levantamento.

Considerac0es finais

A partir das andlises iniciais, podemos mapear e indicar a existéncia de um
grande numero de trabalhos que se situam na interface entre Cinema, Histéria e Educacao,
mais especificamente, cinema e ensino de historia. Isso indica a importancia crescente
dada ao tema, no entanto, numa analise preliminar, é possivel perceber a dispersdo dessa
producdo sem eixos tematicos comuns, referéncias e debates, o que, de certa forma, pode
inviabilizar a construgdo de um conhecimento compartilhado tendo como base a préatica
docente. Por outro lado, consideramos fundamental este tipo de levantamento
bibliogréafico, identificando possiveis eixos para didlogos e valorizando, desta forma, o

conhecimento produzido a partir da pratica docente.
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