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NOTAS SOBRE A ATUACAO DO CONSELHO SUPERIOR DE CENSURA
(CSC) NO ANO 1981: ENTRE A MEMORIA E A HISTORIA

Wallace Andrioli Guedes!

Introducéo

O presente trabalho foi produzido a partir da pesquisa de poOs-doutorado
“Censura ao cinema no final da ditadura militar: limites da abertura na gestdo de
Solange Hernandes na DCDP (1981-1985)” desenvolvida no Programa de PoOs-
Graduacdo em Histdria da Universidade Federal de Juiz de Fora (PPGHIS/UFJF). Entre
maio de 2018 e abril de 2019, foram analisados todos o0s processos censorios de filmes
brasileiros submetidos a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) no ano de
1981, ultimo da gestdo de José Vieira Madeira e primeiro da de Solange Hernandes no
6rgdo. Ainda que o objetivo dessa pesquisa ndo fosse tratar especificamente da atuacao
do Conselho Superior de Censura (CSC), tomou-se contato, inevitavelmente, com a
atuacdo desse Ultimo no referido ano. Com base nesse contato, busca-se aqui construir
algumas reflexdes iniciais sobre o CSC num momento de transicdo da censura as artes
no Brasil.

O CSC foi criado pela lei 5.536, de novembro de 1968, como uma instancia
recursal para os artistas que tivessem suas obras vetadas, cortadas ou classificadas de
forma insatisfatoria pelo entdo Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP).2 No
entanto, com o fechamento do regime ditatorial cerca de um més depois, por meio do
Ato Institucional n° 5, de 13 de dezembro, o CSC né&o foi regulamentado pelo governo,
dado seu carater eminentemente liberalizante. Tal regulamentacdo se deu apenas em
1979, durante o processo de abertura politica, através do decreto 83.973, de 13 de
setembro.

O primeiro plenario do CSC era composto pelos seguintes membros: Daniel da
Silva Rocha, da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (Shat), Roberto Pompeu de

! Doutor em Historia Social pela Universidade Federal Fluminense. Bolsista de pds-doutorado no
Programa de Pds-Graduacdo em Histdria da Universidade Federal de Juiz de Fora.

2 O SCDP foi criado pelo decreto 20.493, de 24 de janeiro de 1946, logo, num contexto de
redemocratizagcdo pés-ditadura do Estado Novo. Foi reestruturado em 1972, passando a se chamar
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas.
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Souza Brasil, da Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI), Jodo Emilio Falcdo, da
Associacdo Brasileira dos Produtores Cinematograficos, Geraldo Sobral Rocha, da
Associacdo Brasileira de Cineastas, Ricardo Cravo Albin, da Associacdo Brasileira de
Emissoras de Radio e Televisdo (Abert), Octaviano Nogueira, do Ministério da Justica e
presidente do Conselho, Pedro Paulo Wandeck de Leoni Ramos, do Ministério das
Comunicac0es, Arabella Rotta Chiarelli, da Fundagdo Nacional do Bem-Estar do Menor
(Funabem), Orlando de Miranda Carvalho, do Servigo Nacional do Teatro (SNT), Guy
de Castro Branddo, do Itamaraty, Alcino Teixeira de Mello, da Embrafilme, Lafayette
de Azevedo Pondé, do Conselho Federal de Educacdo, e Adonias Filho, do Conselho
Federal de Cultura (ALBIN, 2002).

O CSCem 1981

A presente pesquisa analisou os processos censérios de 92 filmes brasileiros,
submetidos a DCDP em 1981. Desses, 65 sdo ainda da gestdo de Madeira, 17 da de
Hernandes e 10 da gestdo interina de Eliel José de Sousa. Foram interditados 14 filmes:
Album de familia — Uma histéria devassa, de Braz Chediak; A fome do sexo, de Ody
Fraga; A reencarnacdo do sexo, de Luiz Castellini; A pendltima donzela, de Fernando
Amaral; Memorias do medo, de Alberto Graga; Eva — O principio do sexo, de José
Carlos Barbosa; Viagem ao céu da boca, de Roberto Mauro; As meninas de Madame
Laura, de Ciro Carpentieri Filho; Orgia de libertinas, de Ary Fernandes; Como faturar
a mulher do proximo, de José Miziara; Os rapazes das calcadas, de Levi Salgado;
Coisas eroticas, de Raffaele Rossi e Laente Calicchio; e Mulheres, de Carlos Imperial.
A liberacdo com corte se deu em 28 casos e a sem cortes em 50.

O ndmero de recursos ao CSC em 1981 foi de 23. Desses, 10 foram liberados
sem cortes (As taras de todos nds, de Guilherme de Almeida Prado, Mulher de
programa, de Luiz de Miranda Corréa, Album de familia, Eva — O principio do sexo, As
amantes de Helen, de Tony Vieira, Como faturar a mulher do préximo, Consorcio de
intrigas, de Miguel Borges, Delirios erdticos, de John Doo, Orgia de libertinas e
Violéncia na carne, de Alfredo Sternhein); 7 foram liberados com cortes (Escrava do
desejo, de John Doo, Eles ndo usam black tie, de Leon Hirszman, Filhos e amantes, de
Francisco Ramalho Jr., A reencarnacdo do sexo, Mulheres, Coisas erdticas e A
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pendltima donzela); 4 interdigdes foram mantidas (A fome do sexo, Viagem ao céu da
boca, As meninas de Madame Laura, A noite dos bacanais); 1 filme teve atendido
pedido de reducdo da classificacdo etaria (A filha de lemanja, de Milton Pamplona
Barragan) e hd 1 caso sem decisdo constante no processo (A fabrica de camisinhas, de
Ary Fernandes).

Chamam atencdo, inicialmente, tanto os casos de manutencéo de cortes quanto,
principalmente, os de interdicdo pelo CSC. Somados, eles ultrapassam os de liberac6es
sem cortes (11 contra 10). Trata-se, afinal, de um dérgdo que, na memaria de um de seus
mais notdrios membros representantes da sociedade civil, funcionou como “trincheira”
na guerra contra a estupidez censoria (ALBIN, 2002, p. 29). E verdade que devem ser
consideradas as disputas e tensdes existentes no interior do Conselho, que, afinal, era
composto também por representantes do governo. No entanto, a analise de alguns
relatorios de conselheiros ligados a oposicdo a ditadura militar revela a existéncia
concreta de fissuras no edificio memorial da luta irredutivel que eles travaram contra a
Censura.

Roberto Pompeu de Souza Brasil, jornalista experiente que, no CSC,
representava a ABI, ao analisar o recurso do filme Escrava do desejo, classificou-o da
seguinte forma:

Trata-se do que se poderia chamar um pornodrama no qual um argumento
praticamente insubsistente serve apenas de pretexto para uma sucessdo quase
interminavel de atos sexuais, que, pela repeti¢do, acabam caindo na monotonia
e no tédio, apesar dos esforcos feitos pela producdo e pelos intérpretes no
sentido de varia-los quanto as respectivas praticas e posi¢des [...] ndo vejo nessa

producgdozinha cinematografica de aspiracdo puramente comercial [...] nada que
Ihe recomende interdi¢&o ou cortes.

Revela-se nesse relatério uma postura bastante critica de Pompeu de Souza a
esse cinema comercial de conotagfes eréticas produzido no Brasil no periodo. Apesar
de defender a liberacdo de Escrava do desejo, o conselheiro ndo abriu médo de
menosprezar o filme de John Doo. O mesmo Pompeu de Souza, aliés, fez comentarios
semelhantes sobre Eva — O principio do sexo:

[...] esse filmezinho ordinario é um desservigo a cinematografia nacional. Mal-
concebido, mal-dialogado, mal-dirigido, mal-interpretado, ndo tem um so

atributo positivo. Apenas por uma questdo de principio — de que ndo cabe ao
Estado emitir juizo de valor nesse campo e de que ao espectador de cinema
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maior de 18 anos nao cabe tutela do Poder Publico nesse terreno — sou pela sua
liberacdo com impropriedade para menores de 18 anos.

J& Ricardo Cravo Albin, representante da Abert, dedicou palavras igualmente
criticas ao filme A noite dos bacanais, mas, diferentemente de Pompeu de Souza,
defendeu sua interdicdo pela DCDP, decis@o que foi de fato mantida pelo CSC:

Com efeito, tém razbes os trés censores ao considerar o filme abjeto, também a
meu ver, trata-se de uma grosseira exploragdo de todos os sentimentos mais
nobres do casamento, aviltado de modo ostensivo do comeco ao fim do filme,
através de uma sucessao interminavel, mono6tona e burra de cenas de sexo,

realizadas com o intuito declarado, pela insisténcia, de coletar os Ultimos tostoes
da pornochanchada que parece estar a se finar.

Trata-se do mesmo homem que, cerca de vinte anos depois, em seu livro de
memorias sobre o CSC, se referiu aos pareceres dos censores como “indigentes” e
“amontoado de asneiras e preconceitos” (ALBIN, 2002, pp. 25-33). Em dois outros
casos, alids, Albin atuou como denunciante de irregularidades cometidas pelos
produtores de filmes ja liberados pelo Conselho. Coisas ero6ticas sofreu interdicdo pela
DCDP em novembro de 1981. Em marc¢o do ano seguinte, veio a liberacdo, com cortes,
pelo CSC, decisdo que foi mantida mesmo apds remontagem do filme, em maio. No
entanto, em 26 de agosto de 1982, o entéo presidente do Conselho, Euclides Mendonga,
encaminhou a Solange Hernandes um pedido de providéncias, decorrente da denuncia
feita por Albin de que Coisas eroéticas estaria sendo exibido comercialmente, em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro, sem os cortes determinados. Algumas copias foram de fato
recolhidas, até a obtencdo de liminar na justica que permitiu a manutencédo do filme em
cartaz.

Eva — O principio do sexo teve trajetoria semelhante: foi interditado pela DCDP,
liberado pelo CSC (sem cortes, no entanto) e, em 1983, veio a tona no Conselho
dendncia conjunta de Albin e Leandro Tocantins (naquele momento representando o
Conselho Federal de Cultura) de que a copia exibida comercialmente seria diferente da
submetida a Censura. Foi pedido a Pompeu de Souza, relator do processo do filme no
CSC, que verificasse essa possivel divergéncia. Apos rever, no circuito exibidor, Eva —
O principio do sexo, o conselheiro representante da ABI confirmou se tratar de copia na
qual haviam sido inseridas novas cenas. No entanto, Hernandes explicitou, em parecer,

a dificuldade de comprovacao de tal fato e o filme seguiu em cartaz.
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Essas duas ultimas acBes de Ricardo Cravo Albin podem ser justificadas pela
defesa que esse fazia, no Conselho, da criagdo de salas especiais para filmes
considerados pornograficos. Albin relata, em suas memdrias, os debates em torno desse
tema. No inicio da década de 1980, ganhava forca no mercado cinematografico
brasileiro um tipo de filme denominado, & época, pornd hardcore, no qual as cenas de
sexo eram explicitas — contrapondo-se, assim, ao softcore representado pelas
pornochanchadas, em que 0 sexo era encenado sem exposicdo dos 6rgdos genitais dos
atores. Segundo o entdo representante da Abert no CSC, ele defendia a existéncia das
salas restritas, onde seriam exibidos exclusivamente os filmes hardcore, com base no
modelo nova-iorquino e como forma de protecéo ao espectador, que ndo seria enganado
quanto ao que assistiria ao entrar no cinema (ALBIN, 2002, p. 211). Seria uma forma de
garantir a liberdade de quem queria, de fato, consumir pornografia. Nesse sentido, para
Albin os filmes com tais caracteristicas que recorriam ao CSC ndo deveriam ser
liberados enquanto as referidas salas ndo fossem criadas.

Ainda assim, parece existir alguma tensdo entre a defesa das salas restritas por
Albin e sua luta supostamente épica contra a censura no interior do Conselho. Em suas
memodrias, ao relatar sua entrada no CSC, Albin diz ter ajudado “a promover — movido a
paixdo — a pulverizacdo da censura”. E o titulo de seu livro é “Driblando a censura”.
Afinal, o que era mais importante para 0 entdo conselheiro: driblar a censura,
garantindo, a todo custo, a liberdade de expressao dos artistas, ou organizar o mercado
exibidor brasileiro a partir da nova realidade imposta pelo aparecimento do pornd
hardcore?

Resta a impressao de que, para ele, a segunda tarefa detinha prioridade sobre a
primeira, até porque seu relatério, anteriormente citado, sobre A noite dos bacanais foi
incluido integralmente nas referidas memdrias. Apesar de Albin silenciar sobre a
concordancia explicita com os pareceres de trés censores, ela ndo foi suprimida, ou de
alguma forma escamoteada, da reproducéo de tal relatério no livro.

Esse siléncio, no entanto, também fala. Parece possivel localizar a postura de
Albin no interior de uma memoria construida a respeito da luta contra a ditadura militar
no Brasil, a que se refere Daniel Aardo Reis (2014). Uma memoria que privilegia a

resisténcia em detrimento da compreensdo de outros comportamentos sociais, menos
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extremos em relacdo ao regime autoritario; que aparta a sociedade da ditadura, como se
a primeira ndo possuisse qualquer relagdo com a segunda; e que, no campo censorio,
apresenta seus agentes como homens e mulheres burros, desqualificados dotados de um
desmesurado poder de veto a expressdes artisticas que ndo entendiam. Inima Simdes
(1999, p. 15), por exemplo, se refere aos pareceres censérios como “uma cadeia de
textos que ofendem a inteligéncia e a sensibilidade de qualquer leitor” e argumenta que
a Censura “se dizia em sintonia com a sociedade, quando, na verdade, operava
exclusivamente na preservagao do Estado e seus poderes™.

No entanto, ressalta Beatriz Kushnir (2012, p. 23), os censores refletiam o
“caldo social de que faziam parte e que, em ultima instancia, compde a sociedade
brasileira”, expressavam “uma parcela da comunidade que os queria, ¢ possuiam uma
formacédo cultural semelhante & de muitos outros brasileiros”. Ajuda na compreensao
dessa ligacdo imbricada entre a Censura e setores da sociedade o estudo de Carlos Fico
(2002) acerca das cartas enviadas pela populacdo a DCDP, durante a ditadura. Fico
explicita a participagdo ativa de pessoas as mais diversas nos esforgos de combater
producdes artisticas que atentavam contra a moral e 0s bons costumes e a seguranca
nacional, relatando casos como o do cidadao paulistano que “percorria a Avenida S&o
Jodao numa patrulha moral”, a caca de livrarias que vendiam livros pornograficos, “e
enviava ao ministro da Justica o relatério de suas atividades, denunciando o0s
estabelecimentos que exibissem livros erdticos”. O que mais salta aos olhos no estudo
de Fico é o grande nimero de pessoas pedindo mais censura, maior rigor na analise,
feita pelo 6rgdo governamental, dos livros, filmes, musicas e telenovelas que chegavam
ao publico brasileiro.

Com o alvorecer da abertura politica, no inicio da década de 1980, o nimero de
missivas a DCDP aumentou. J& na presidéncia de José Sarney, uma mulher, assustada
com a atuacdo supostamente relapsa da Censura, enviou carta ao governante da Nacao,
dizendo: “Essa abertura da Censura, acho que € sé para se tratar de politica, mas pelo
que estdo entendendo (...), pensam eles que caiu a moral e os bons costumes” (FICO,
2002, p. 260).

Tal desejo pela interdigdo coloca em xeque a memoria da resisténcia a censura

pela sociedade brasileira durante a ditadura, calcada na separacdo total entre os
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interesses censorios/governamentais e as demandas da populacdo. Se de fato houve
artistas, jornalistas e intelectuais que combateram as constantes intervencdes censorias
nas artes e na imprensa — e, como o proprio Fico destaca, mesmo cidadios “comuns”
tiveram coragem de enviar cartas a DCDP criticando o acesso restrito a producao
artistica do periodo —, é fundamental reconhecer que também existiu quem concordasse
com a censura e, em Ultima instancia, colaborasse com ela. Ao contrario do que afirma
Inim& Simdes, a atuacdo censoria ocorria sim em sintonia com determinados setores da
sociedade brasileira.

Em suas memorias, Ricardo Cravo Albin se apresenta como opositor inarredavel
da censura, protagonista, ao lado de outros conselheiros progressistas, de um embate
contra as decisBes estUpidas dos funcionéarios da DCDP. Ao abordar a questdo dos
filmes pornograficos, ele se mostra preocupado com a devida organizacdo do mercado
exibidor brasileiro, tendo sempre em mente a liberdade de escolha do espectador de
cinema. No entanto, apesar de ndo esconder no texto intervengfes suas no CSC
contrérias a liberacdo de filmes interditados pelo 6rgdo censério, Albin se abstém de
comenta-las. E como se ndo importassem a verbalizacdo da concordancia com os
mesmos censores que ele despreza intelectualmente e 0os comentarios agressivos sobre
um filme que buscava liberacdo censéria. Ao fim, no capitulo do livro que trata do tema

das salas restritas, s6 mereceria destaque a defesa que Albin fazia da criacdo dessas.

O CSC e a pornochanchada

A critica do representante da Abert no CSC ao filme A noite dos bacanais
aponta também para uma rejeicdo da pornochanchada por intelectuais e artistas a época.
O mesmo vale para as criticas de Pompeu de Souza a Eva — O principio do sexo e
Escrava do desejo. Outro conselheiro, Pedro Paulo Wandeck de Leoni Ramos,
representante do Ministério das Comunicagdes, tambem se manifestou nesse sentido,
em resposta a recursos dirigidos ao CSC em 1981. Sobre Escrava do desejo, Ramos
disse: “[...] continuo achando que este género de filme [...] presta real desservi¢co ao
cinema brasileiro e ao seu conceito perante o maior segmento de publico, mais
interessado, certamente, nos Bye Bye Brasil e Dona Flor”. J& As amantes de Helen foi
definido da seguinte forma pelo conselheiro:
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Mero pretexto para explorar o erotismo, através de uma extensa reiteracdo de
cenas de sexo, o filme tem ao menos um meérito: cansa o espectador, pela
constante falta de criatividade na exploracdo de tema sovado e idiota [...] “néo
passa de mais um pornodrama, a afugentar das salas de espetaculo a parcela
mais inteligente do publico.

Vale destacar que, apesar de se tratar do representante de um &rgdo
governamental (o Ministério das Comunicacbes), Ramos era figura reconhecida no
meio artistico, j& que compositor, pianista e produtor de radio, “fundador da Réadio
Nacional FM, a primeira emissora brasileira a transmitir exclusivamente a musica
popular (e até erudita) de nosso pais”, nas palavras de Ricardo Cravo Albin.?

O primeiro comentario de Ramos, sobre Escrava do desejo, chama atengdo por
explicitar uma concepc¢do de cinema considerada por ele adequada, de qualidade, pela
qual o publico inteligente estaria de fato interessado. Sdo citados Bye Bye Brasil (1979),
de Cacd Diegues, e Dona Flor e seus dois maridos (1976), de Bruno Barreto,
exemplares do cinema comercial de “estirpe” produzido no pais nas décadas de 1970 e
1980, geralmente com aporte financeiro da Embrafilme. A pornochanchada ¢é
desprezada como um cinema incapaz de introduzir qualidade artistica em suas
pretensdes de atendimento de demandas populares. Diegues e Barreto, por sua vez,
dialogariam com tais demandas, mas filtrando-as atraves da literatura de Jorge Amado,
no segundo caso, e de um olhar critico a aspectos da sociedade brasileira
contemporanea, no primeiro.

Trata-se de concepcdo bastante corrente nos meios artisticos hegeménicos do
periodo e que ganhou corpo e predominou na historiografia do cinema brasileiro até
tempos recentes. Gamo e Melo (2018) destacam a resisténcia a pornochanchada no
interior da Embrafilme em meados da década de 1970, durante as gestdes de Roberto
Farias e Celso Amorim. Segundo os autores, a referida empresa, nesse momento,
direcionava seus esforcos e recursos a um cinema considerado “cultural”,
superproducdes que constituiriam uma industria cinematografica no Brasil. Exemplos
dessa rejeigdo: em 1975, Farias acusava a pornochanchada de “levar o publico ao

cinema como a convida-lo para uma imoralidade”; no inicio dos anos 1980, o ator

3 Disponivel em: http://dicionariompb.com.br/pedro-paulo-de-leoni/dados-artisticos. Consultado em 28 de
julho de 2019.
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Wilson Grey chamava os produtores desse cinema de “picaretas” (GAMO & MELO,
2018, pp. 346-347).

A histdria hegemonica do cinema brasileiro foi escrita com esse mesmo enfoque.
O privilégio recaiu sobre a trajetoria do Cinema Novo e a forma como seus realizadores,
alguns deles também tedricos, criticos e historiadores do cinema brasileiro, analisaram a
“evolu¢do” dos filmes mudos & década de 1960, passando por Humberto Mauro, a
chanchada dos anos 1940 e 1950, os primeiros filmes realistas de Nelson Pereira dos
Santos — Rio 40 graus (1955) e Rio Zona Norte (1957). Formou-se, assim, uma linha
evolutiva que culmina na geracdo de Glauber Rocha, Joaquim Pedro de Andrade, Leon
Hirszman, Cacé Diegues, Arnaldo Jabor etc.

Observa-se, nos Ultimos anos, a existéncia de esfor¢os no sentido de matizar essa
versdo predominante da historia do cinema no Brasil, ndo s em espacos académicos
como na critica e na organizacdo de mostras e festivais. Nesse movimento, a
pornochanchada vem sendo recuperada, revalorizada, tanto na sua dimensdo
mercadoldgica, que compreende a importancia desses filmes para o desenvolvimento do
cinema brasileiro do periodo, quanto na estética e narrativa, por meio da (re)descoberta
de qualidades presentes em obras anteriormente reduzidas a exploracdo vulgar dos
desejos do publico. O proprio trabalho citado de Alessandro Gamo e Luis Alberto
Rocha Melo caminha nesse sentido, ao destacar, por exemplo, a sofisticagédo e a
liberalidade no trato com as relacbes amorosas presentes no filme Giselle (1980), de
Victor Di Mello; ou a existéncia de um busca por representaces do corpo feminino que
extrapolam a mera objetificacdo, em filmes como O fotdgrafo (1980), Tchau, amor
(1982), ambos de Jean Garrett, Profissdo: mulher (1980), O gosto do pecado (1980), os
dois de Claudio Cunha, Palécio de Vénus (1980), de Ody Fraga, e Damas do prazer
(1978), de Antonio Meliande.

E, portanto, possivel localizar nessas criticas a pornochanchada uma confluéncia
de opinides de censores, cineastas atuantes na Embrafilme e conselheiros, inclusive
progressistas, do CSC. O cinema de tonalidades eroticas produzido no Brasil nas
décadas de 1970 e 1980, especialmente aquele mais abertamente pornografico, parecia

atrair édios e preconceitos de setores diversos que, a principio, se antagonizariam.

Concluséao
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Buscou-se, no presente trabalho, tracar um panorama da atuacdo do Conselho
Superior de Censura no ano de 1981, quando tal 6rgdo se deparou com o inicio de um
processo de recrudescimento censério, comandado por Solange Hernandes na direcao
da DCDP. Na analise dos relatorios produzidos pelo plenario do CSC, ganhou destaque
aqui a presenca de certas nuances na atuacéo liberalizante de conselheiros progressistas,
especialmente Ricardo Cravo Albin e Roberto Pompeu de Souza Brasil.
Frequentemente aparecem, em tais documentos, leituras depreciativas do cinema
conhecido como pornochanchada, conduzindo a concordancias entre os conselheiros e
0s censores da DCDP.

Como se trata de uma pesquisa ainda em fase inicial, derivada de outra dedicada
a toda a gestdo de Hernandes na DCDP (1981 a 1985), sua continuagdo pressupde a
analise dos recursos ao CSC impetrados no restante desse recorte (1982 a 1985), bem
como um recuo que inclua os dois primeiros anos de funcionamento do Conselho (1979
e 1980). Pretende-se, com isso, dar conta de um 6rgdo fundamental no processo de
flexibilizacdo da Censura nos anos finais da ditadura militar, mas que recebe bem
menos atencdo de pesquisadores que a DCDP. Ao mesmo tempo, busca-se
problematizar versées memoriais, como a do conselheiro Cravo Albin, que tendem a
enquadrar de forma automatica o CSC, principalmente seus membros progressistas, no
campo da resisténcia, desconsiderando complexidades e nuances existentes nas relagdes

estabelecidas com o regime autoritario.
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