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Reflexo da dindmica social de seu tempo, as continuas desloca-
¢Oes de artistas no século XV, sdo um dos fatdres profundos da
proliferagdo de centros atualizados com os principios da ars nova.
As mais varidas razGes originavam ésse costume itinerante, que contri-
bui para uma das caracteristicas socioldgicas essenciais da atividade
artistica da primeira Renascenca: a elevagfo profissional de quem a
exerce, cada vez mais autorizado a assumir uma posi¢do intelectual
a0 nivel dos humanistas. Desde o envio de artistas a outras provin-
cias e paises, habito que assegura o prestigio da cidade e do gover-
nante em condigdes de o fazer, até a pura e simples procura de mer-
cado de trabalho, as infra-motivagbes no atendimento de encargos
suscitados pela Igreja e o mecenatismo burgués ou principesco apre-
sentam, com efeito, tdda a sorte de nuangas. S3c ainda fatos comuns
as viagens de formag@o e/ou de busca de conhecimento. O estudo
dessas questdes, pelas quais a Historia da Arte demonstra um empé-
nho crescente, tem lancado uma luz nova na compreensdo dos com-
ponentes da estética visual da época, com suas fortes peculiaridades
mas também com suas analogias, em parte expliciveis pela imensa
e seguida troca de idéias e solugdes efetuadas pelos préprios indivi-
duos, decidios a ganhar a estrada e/ou os mares.

Na cosmopolita Ferrara da segunda metade do século XV po-
demos situar notdvel exemplo de um nicleo que inicialmente na
absoluta dependéncia da contribuicdo de mestres visitantes e necessi-
tando da cata a distincia de estimulos criadores, sabe elevar-se de

(*) . — Comunicacdo apresentada na 2* sessio de estudos, Equipe A, no dia 2
de setembro de 1969 (Nota da Redacdo).
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uma posi¢do inexpressiva, afirmar-se pelo tirocinio da absorgdo que
o revela 3 sua prépria idiossincrasia poética e projetar-se a seguir
pela capacidade de realizar uma arte de exportagdo.

Confrontada com as cidades vizinhas — Bolonha, por exemp'o, ou
Rimini — era por demais obscura a situagfo das artes na dustera urbe
do P6 na primeira metade do século, embora a densidade cultural
que o meio adquirira em outras 4reas, sobretudo desde a criagio da
Universidade “sacra e profana” em 1391, momento em que se vai
buscar ao longe homens de letras, graméticos, juristas, médicos, teé-
logos, etc. Quase tudo o que resta da pintura da época, marcada a
partir da Casa Romei (iniciada em 1442), pela presenca de elementos
da Renascenca sobrepostos ao sofisticado estilo “gdtico internacio-
nal”, indica a procedéncia estrangeira (1).

Se com a vinda do veronés Pisanello (desde 1432 ligado por ami-
zade ao principe Lionello d’Este) e do veneziano Jacopo Bellini (cujo
Livro de desenhos, documentando aspectos da vida ferraresa data de
1445), comecavam a se¢ efetivar relagées da refinada cérte dos Este
com artistas de maior renome (2), é sOmente com a vinda de Piero
Della Francesca, em 1449 (3), que os pintores locais podem dar o
passo decisivo ao encontro dos métodos renascentistas. Piero fora
ali levado em 1449 por Borso d’Este, quando de sua longa viagem
de trabalho através de alguns centros regionais (Urbino, Rimini, etc.).
Essa atividade volante do excepcional artista (de efeitos imediatos €
fundamentais) enquadra-se na antiga tradigdo dos artistas toscanos
que, desde Giotto, no século anterior, divulgavam sua linguagem de
rigoroso equilibrio conceptual pelas fechadas comunas italianas. E’
basica a influéncia exercida pela sua obra de raizes mateméticas
na pintura ferraresa, particularmente em Bono, Galasso e¢ na nota-
vel triade composta por Césimo Tura (1430-1495), Francesco del
Cossa (1435-1478) € Ercole de Roberti (c. 1450-1496), todos ar-
tistas de estranha sensibilidade (4).

(1) . — Ver D. Zaccarini, Casa Romei e la vita ferrarese nel secolo XV, Ferrara,
s/d, e A. Neppi, Cosme Tura, Mildo, 1952, p. 20-21. Para uma bibliografia
ampla sébre esta comunicagio, que procura enfatizar o problema das
viagens dos artistas e suas conseqiiénclas, ver a tese do autor: La peinture
a Ferrara et ses rapporis avec les écoles du XV siécle, Paris, 1961 (parcial-
mente publicada).

(2). — Cf. cara de Lionello d’Este a Meliadusa d'Este, transcrita por G. F. Hill,
in Pisanello, Nova York, 1911, p. 51-52; A. Venturi, I primordi del Rinas-
cimento artistico a Ferrara in “Rivista Storica Italiana”, 1881, p. 604;
Dessins de Jacopo Bellini au Louvre et au British Museum, com *“Notas
preliminares” de V. Goloubew, Bruxelas I e II, 1908-12

(3). — G. Vasari, Le Vite, ed. Milanesi, 1906, vol. II, p4gs. 491-492.

(4) . — Bobre os artistas de Ferrara, embora os varlos livros e artigos anteriores
e posteriores, permanece como fundamental a obra de R. Longhi,Officina
Ferrarese, Roma, 1934 (2% ed. com “Ampliamenti” (1940) e “Nuovi Amplia-
menti”, Florenca, (1955).
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Nio se poderia dizer o mesmo da passagem bastante breve de
outro destacado pintor da época, o flamengo Roger van der Wey-
den, que, em sua viagem de devoto a Roma, no “ano santo” de
1450, com certeza se detivera em Ferrara (5). Em apbio desta
tese, entretanto muito discutida, dispomos da afirmagio do huma-
nista Bartolomeo Facio no contexto de sua nota biografica de Gen-
tile da Fabriano, segundo a qual o mestre flamengo viajara naquele
ano a Itdlia. Para Panofsky (6) a viagem teria ocorrido entre
meados de julho e fins de setembro, ao passo que Kantorowicz,
apoiado em certos registros de contas sdbre um quadro que repre-
senta Francesco d’Este — filho ilegitimo de Niccolo d’Este enviado
a corte de Borgonha em 1444 — nega a presenga de Roger na pe-
ninsula (7). Todavia, a amizade que ligava os Este ao grande ar-
tista, o testemunho de Facio e as indiscutiveis influéncias italianas
em Weyden sdo argumentos muito convincentes para que ndo se
dé crédito a sua deslocacio tempordria para o sul. Segundo Pa-
nofsky o peregrino utilizara a rota direta Bolonha-Florenca-Roma.
Mas tudo € a favor de uma sua excursdo rapida, de Bolonha a Fer-
rara, cidades situadas a poucos quilometros de distincia. O cariter
ao mesmo tempo misterioso e excéntrico, ndo raro desumano de
Tura e seus colegas, sem dilvida forma um contraste muito grande
com o humanismo inclinado a sentimentos afiveis do sucessor de
Campin. Mas a ressonincia de seu grafismo nervoso e em parti-
cular sua concepgdo facial s@o de tdda evidéncia nas obras dos di-
versos pintores que outrora provavelmente decoravam o studio da
casa de vilegiatura em Belfiore (onde estava exposto um triptico
de Weyden), ou ainda em certas representagdes de Tura como a
madona de Academia de Veneza e a luneta do Museu do Louvre.
Outros tragos peculiares de Roger ¢ da arte das Flandres — como
o naturalismo descritivo resultante da aperfeicoada técnica da pin-
tura a 6leo, incidem claramente no paisagismo ferrars que conser-
va, porém, um indspito cardter, reflexo da deso.ada regiio palus-
tre em que se situava a cidade. Acresca-se que a sombra de van
der Weyden nfo poucos artesdos e artistas flamengos, fixados em
Ferrara, dos quais varios dedicados a tapecaria, colaboraram para a
formagdo da visualidade local (8).

(5). — Ver A. von Wurzbach, “Niederlandisches Kunstler-Lexicon”, II, Viena €
Leipzig. 1910, pag. 875.

(6) . — E. Panofsky, Early Netherlandish Painting, Cambridge (Massachusetts).
1953, pags. 272-3 e pégs. 467.

(7). — E. Kantorowicz, The Este Portrait by Roger van der Weyden, in “Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes’’, vol. III (1939-40), p. 165-180.

(8) . — W. Zanini, Les Tapissiers franco-flamands a la cour des Este, in “Vasarl”,
1967.
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A lista désses artistas, que traziam uma contribuigio decisiva
ao florescimento da pintura local, poderiamos acrescentar outros,
entre o fim da década de ‘40 e os anos ‘50, como o dificilmente re-
cuperdvel Alfonso de Espanha (cuja remuneragio em Ferrara era
maior que a auferida pelo préprio van der Weyden) (9), o sienés
Maccagnino (Angelus Senensis), bastante influenciado por Piero
(10), e o arcaizante Miguel Pandnio — destacado, sendo o princi-
pal pintor magiar da época, um dos nomes que aparecem quando es-
tudamos as intensas relagGes mantidas no decorrer de numerosas
-viagens no plano humanistico e artistico, entre os principes Este e
a corte de Matias Corvino (11).

As assimilagGes in situ de Piero e van der Weyden, somam-se,
na afirmagfo local, as aquisicbes feitas a distdncia. Padua, que
emergia aos poucos, na primeira metade do século, de uma situagio
muito mediocre para tornar-se a sede do desenvolvimento renascen-
tista da alta Italia, assegurara-se da presenca do escultor Donatello
durante quase um decénio (1443-1452) e ali se detiveram outros
florentinos como Filippo Lippi (a partir de 1434) e Paolo Uccello
(1445). Em data anterior, muitos outros artistas dessa origem ha-
viam partido para o norte, como Masolino da Panicale e Dello Delli.
Ao lado da emulagdo possibilitada pela presenga dessas personalida-
des, um outro fator do desenvolvimento da situacdo paduana esta no
papel representado pelo impresario, colecionador, viajante e pintor
Francesco Squarcione que ja nos anos ‘20 montara um préspero
atelié freqiientado por mais de uma centena de jovens procedentes
de varias provincias. No ambiente extravagante désse atelié rema-
nejou-se o racionalismo toscano através de achados inesperados en-
tre os polos de imaginativas solugbes maneiristicas e uma arqueolo-
gia excéntrica. Essa atmosfera sui generis de trabalho e ensino, de
onde emerge destacadamente Andrea Mantegna, repercutiu em todos
os muitos artistas que entdo tomavam a prestigiosa rota de Pédua,

a

como aquela capaz de abrir melhores perspectivas a sua carreira.

“Tudo o que acontece entre Pddua, Ferrara e Veneza entre os
anos 'S0 e ’70” — afirma Longhi — ““das loucuras mais ferozes de
Tura e de Crivelli, a dolorosa elegincia do jovem Bellini, 4 apa-

(9) . — A. Venturi, North Italian Paintings of the Quatirocento, Emilia-Florenca-
Paris, 1931, p. 29.

(19) . — H. Beenken, Angelo del Maccagnino und das studio von Belfiore, in
‘“Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen”, Berlim, 1940, p. 147-162.

(11) . — Ver G. Gruyer, L’ Art Ferrarais a V'époque des Princes d’Este, Paris, 1897,

vol. II, p. 37-38; A. Venturi, I Quadri di Scuola Italiana nella Galeria
Nazionale di Budapest, in “Archivio Storico dell’Arte, V-VIII (1900), pag.
185 e segs; Helena Berkowitz, Ferrarg e il Rinascimento Ungherese, Buda-
pest, 1941,
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rentemente rigorosa gramitica mantagnesca — teve a sua origem na
brigada de vagabundos desesperados que passou naquéle vinténio pe-
lo studio de Squarcione” (12).

Uma fragdo substancial da linguagem muito original de Tura
deriva désse meio em que se educou entre c. 1453-1456. Ali entio
se completava o ciclo de afrescos da capela Ovetari, na igreja dos
Ermitdes (1449-1457), destruida em 1944, obra de primordial e
ponto de referéncia obrigatério para os rumos da “roméntica” Re-
nascenca do norte. A arte de Tura, resultado de uma série de assi-
milagdes sensiveis e inteligentes de Pisanello, Piero della Francesca,
Roger van der Weyden, Donatello, Andrea del Castagno, Mantegna
e o atelié¢ de Squarcione, ndo deixa de ser basicamente irredutivel.
De um humanismo captado numa cidade menos avancada que Padua,
sua dimensdo animica apéia-se em simbolismos de desconcertante
enigmatismo ¢ em barroquismos decorativos

“quase compardveis aquéles das orgulhosas babeis dos medos
e da Pérsia” (13).

Um exemplo elogiiente do universo turesco é a imagem ao mes-
mo tempo hermética e demoniaca da “Primavera” da National Gal-
lery (Londres) (1458-1463). A instauragio visionaria de Tura,
servindo-se de formas duras e metdlicas e de cores frias e reluzentes
como esmalte, repassa-se da ambiéncia supersticiosa da velha cidade
medieval em que nasceu, diante de cujos muros, como afirma um
escritor,

“anjo e deménio devem ter travado um combate igual para
dividir-se as almas...” (14).

De seu colega e discipulo Francesco del Cossa, podemos falar
como um temperamento mais controlado e taciturno, préximo do es-
pirito contemplativo e transcendente de Piero. Os afrescos de Margo,
Abril e Maio (éste Ultimo parcialmente), na parede setentrional do
“Saldo dos Meses” do Palacio Schifanoia, como os retabulos de Bo-
lonha, alinham-se entre suas obras mais conhecidas, permitindo uma
compreensdo de seu estilo licido de grande vigor formal, convincente
pelo desénho preciso e escultural, tanto quanto pela diafaneidade da

(12) . — R. Longhi, “Vita Artistica”, ne I (1928), p. 138-9. Ver também de G.
Fiocco, ibid., pégs. 144-148 e L’Arte di Andrea Mantegna, Bolonhs, 1927,
pags. 134 (29 ed. Veneza, 1959, p. 59-72).

(13) . — B. Berenson, Les Peinitres de la Renaissance (trad. de L. Gillet), Paris,
1935.
(14) . — S. Ortolani, Cosmé Tura, Francesco del Cossa, Ercole de’'Roberti, Mildo,

1941.
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cdr. O conjunto monumental da Schifancia (orientado certamente
por Tura), ohde colaboraram além de Cossa, o jovem Ercole de’ Ro-
berti ¢ outros artistas de envergadura menor, constitui um exemplo
lnico no género na pintura mural da Renascenga e sua grande repes-
cussdo motivou indmeras viagens ndo somente de artistas mas tam-
bém de estudiosos de astrologia e curiosos de um modo geral. Ao
bonachio Borso d’Este, interessado em demonstrar ¢ perpetuar as
boas ag¢des de seu govérno, coubera a idéia de realizd-lo numa delizia
urbana da corte. F6ra concebido como um calenddrio gigantesco em
que, numa sintese dialética admiravel, os temas realistas relatando
os atos do principe, a existéncia didria do povo e dos nobres, se arti-
culam a representagdes mitoldgicas, correspondentes aos meses do
ano e a 36 signos-figuras zodiacais de afastada origem egipcia. Des-
sa obra incomum, participa, como registramos, Ercole de’ Roberti
que, embora dependente de Tura e Cossa, na sua formagao, afirma-
se através de uma prépria terribilita na pesquisa da sensagio fisica
¢ espiritual dos movimentos assim como na pesquisa espacial, de qua-~
lidades pré-impressionistas. E’ éle o terceiro grande artista da “ofi-
cina”. O “més de Setembro” de Schifanoia, uma obra da juventude,
revela desde logo téda a amplitude de seu génio agressivo, dedicado
ao registro de uma humanidade, depois reafirmada numa longa série
de quadros e afrescos.

Com trés valores de nivel internacional e uma série de outros
de média excelente, a exemplo de Vicino, Baldassare d’Este, do an6-
nimo autor da Madona do Museu de Edimburgo e miniaturistas como
Giorgio Tedesco, Guglielmo Giraldi (dal Magro), Ferrara soubera
impor-se como um dos centros vitais da pintura da Italia e do Oci-
dente, embora isso nio acontecesse senio por um periodo dos mais
efémeros. Certamente, nenhuma outra confraria contemporinea féra
tdo longe na “maneira séca, dura e cortante” (segundo a critica de
Vasari) (15). NZo compartilhando do interésse histérico de Manteg-
na, nem do racionalismo stricto sensu dos florentinos, nem ainda do
epicurismo veneziano, impondo-se por uma eidética auténtica e ori-
ginal entre o expressionismo mais crispado e uma surrealidade impon-
derdvel — a arte ferraresa mudara-se de Orbita entre ¢. 1455 e c.
1480-1485 (anos de seu fastigio) passando de uma posigdo tributi-
ria para aquela de uma invejavel situagdo influente, observivel em
artistas venezianos de terra ferma, da Emilia, Romanha, Marcas, Lom-
bardia assim como de Florenga, Siena, Periigia e outras cidades da
Itdlia central e meridional e ainda de paises germinicos, d4 Espa-
nha e Hungria. Para que é&sse fendmeno ocorresse, nao apenas dés-

(15) . — G. Vasari, op. e loc. cit.
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tes paises e provincias chegavam a cidade dos Este artistas que na
sua obra traem indugdes caracterizdveis € por vézes mesmo uma as-
similacio completa da imaginéria ali formulada mas, de seu lado, os
“génios de coragdo séco” de Ferrara também se mostravam pouco
sedentdrios e levavam para longe a marca de sua peculiar e dura
visdo do mundo, sem que isto signifique que ndo tirassem proveito
dos complexos contactos estabelecidos.

Em relagio a contigua Bolonha, a velha situagfio de inferiorida-
de de Ferrara era inteiramente desfeita. Sdo artistas ali radicados
— Cossa, descontente com os magros saldrios pagos por Borso d’Este
em Schifanoia e Roberti, o discipulo soliddrio — que enriquecem o
quadro de vida da cOrte de Bentivoglio II. Ambos deixaram em
Bolonha obras capitais como o poliptico Griffoni (1473 ¢ s.), a pala
de S%o0 Lézaro (1480) e a decoragdo da desaparecida Capela Gar-
ganelli (1485), a qual Miguel-Angelo se refere como una mezza Ro-
ma di bonta (16). Anteriormente a €les, féra um ferrarés, Galasso,
autor de molte eccellenti cose (17) e em quem ressoa decisivamente
a obra de Piero, o introdutor da linguagem da Renascenga na cidade.

Os reflexos dessa presenca se fazem sentir no plasticismo vigo-
roso do escultor de origem dalmatica Niccolo dell’Arca (1435-1494),
inicialmente educado na Apilia e em Népoles (onde se aproveitara
dos contactos com o espanhol Sagrera) e que levando longe sua in-
dole itinerante excursionara até a Borgonha (18). Em particular, os
estimu'os recebidos de Roberti sio evidentes em sua célebre Pietd
da igreja de Santa Maria da Vida. Em outros artistas locais o de-
senvolvimento estilistico nfo se poderia explicar sem considerar a arte
de Ferrara a exemplo do que ocorre com Peldsio (pintor nascido em
Murano porém muito ativo na regido emiliana), o eclético Bartolo-
meo Bonascia e¢ os dois mestres da tarsia, em Modena, os irmios
Lendinara, cujos trabalhos eram solicitados também em Ferrara, Par-
ma e Réggio. Nessas cidades ¢ ainda na ampla drea provincial ro-
manbhola, visitada por Piero e pelo tedrico e arquiteto Leon Batista
Alberti ¢ incontestdvel em ndo raros pintores a forma mentis ferra-
resa que aparece incisivamente numa primeira fase de Melozzo da
Forli, artista importante que soube retribuir influéncias (19).

(16) . — P. Lamo, in “Graticola dl Bologna”, 1560, publ. in Bolonha 1844, pig. 51.

(17) . — P. Agostini Superbl, L’Apparato Degli Huomini Illustri della Citd di Ferra-
ra, Ferrara, 1620, pag. 121.

(18) . — A. Venturl, In Storia dell’Arte Italiana, Milio. 1914, vol. VI, pag. 763 e s.,
fol o primeiro a examinar a influéncia da arte borgonhesa em Niccold
dell’Arca.

(19). — C. Gamba, Ercole da Ferrara, in *“Esposizione della Pittura Ferrarese”,

Margo, 1933, II, pég. 3 e G.C. Argan, De Van Eyck a Botticelli, Genebra,
1949, pégs. 200-201,
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A intima e duravel amizade que une os Sforza e os Este — fa-
milias que praticam uma verdadeira politica de aliancas matrimoniais
nos Gltimos 30 anos do século € uma causa determinante do assiduo
intercAmbio artfstico entre as duas provincias, assinalado pelo ni-
mero e a importincia das encomendas assim como pelas viagens in-
cessantes de pintores, iluminadores, etc. Num pais, onde por vézes
as cidades ndo tem relagGes entre si € em que durante muito tempo
se conserva zelosamente o cariter cultural da comuna, as trocas ar-
tisticas entre essas duas regiGes setentrionais permanecem como um
dos exemplos elogiientes de integracdo cultural da época (20).

Nio é nossa intencdo esmiugar aqui essas conotagdes, até hi
pouco escassamente estudadas. As pesquisas sObre os escultores Man-
tegazza, o pintor Bramante, entre outros, todavia, dependem de um
approach com os artistas de Ferrara. Esta intercomunicagdo entre os
dois centros tem, na figura de Baldassare d’Este (virtuose do retrato,
que realiza constantes estadas nas duas coOrtes), um de seus princi-
pais agentes. Half milanese half ferrarese, como afirma Cook, pos-
sui um Aacido carater ferrarés abrandado pela freqiientagio do meio
lombardo (21). A nosso ver, Baldassare ndo deve ser confundido
com Vicino da Ferrara — suposi¢io de Longhi — pintor de espirito
muito mais acerbo como o demonstra a “Crucifixdo” do Museu de
Artes Decorativas de Paris (22). Entre os eventos principais dessa
interacdo emiliano-lombarda nfo se poderia negligenciar a visita de
Tura a Bréscia em 1469. De Cremona, politicamente reivindicada pe-
las poténcias, veneziana e lombarda, porém centro artistico domina-
do por Ferrara, afluiam a Mildo estimulos vérios. Ant6énio da Ci-
cognara, que pedemos considerar como um valor de segundo plano
da escola ferraresa, é de origem cremonesa, como o s30 numerosos
outros pintores, a exemplo de Gerolamo da Cremona e Antdnio della
Corna em quem so notérios os influxos da grande escola a par de
outros, essencialmente dos paduanos. Outras influéncias, advindas
da Emilia, percorrida laboriosamente pelos Lendinara, sio de anotar.
Recordemos um cassone por éles decorado em 1457 e enviado por
Borso a Galeazzo, exemplo de uma correspondéncia possivel entre os

(20) . — Ver particularmente, Relazioni artistique tra le corii di Milano e Ferrara
nel secolo XV, in ‘“‘Archivo Storico Lombardo”, série II, Mildo, 1885, pags.
225-280; C.L. Ragghianti, Studi sulla pittura lombarda del Quattrocento,
in “La Critica d’Arte”, XXX (1949), pags. 298-299 e nota ne 29; Catdlogo
da Exposicio da Arte Lombarda, Mildo, 1958, pags. 129-130; W. Zanini
La diffusion de la peinture ferraraise en Lombardie dans la seconde moitié
du XVe siécle, Malo-Junho, 1967, pags. 307-318.

(21) . — H. Cook, Baldassare d’Este, in ‘‘The Burlington Magazine”, XIX (1911),
p4g.233; A. Venturi, Storia, VII, III, pag. 723.

(22) . — R. Longhi, 1955, pags. 50-51, questio retomada in “Ampliamenti’”, pég.
138 ¢ “Nuovi Ampliamenti”, pags. 182-184.
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dois marcheteiros e o meio dos Sforza. Ainda de se referir € o mo-
vimento dos gravadores nos ultimos anos do século, entre Ferrara,
Pavia e Mildo que, paralelamente a penetragdo da gravura de Man-
tegna, ajuda a explicar a presenca ferraresa no noroeste da Itilia.
Um modélo essencial nesta conotagfo inter-provincial é a reproducio
no metal de um desénho de Bramante com indicios evidentes da mor-
fologia de Mantegna e Melozzo no tipo de ilusionismo da perspectiva
e de Roberti na gesticulago dindmica da figura (23). Nos vitrais de
Niccolo da Varallo para a catedral de Mildo reside outro testemunho
das influéncias aqui em foco, e mais ainda se poderia dizer da mi-
niatura, indispensavel para o conhecimento profundo dessas relagdes
(24).

Os ateliés lombardos ha tempos pouco reconhecidos no periodo
anterior a chegada de Leonardo da Vinci (1482), certamente devido
a auséncia de um cardter menos referencial embora nfo isento de vi-
talidade, tem em Foppa um pintor de elevado indice criativo. Ca-
paz de uma expressdo naturalistica simples e direta, éste artista fleug-
mético acumula com grande discernimento influéncias toscanas e pa-
duanas assim como franco-flamengas e posteriormente de Leonardo,
para impor-se pelo seu “humanismo doméstico” (25). O contraste
chega a ser considerdvel entre a figuragdo trangiiila de Foppa ¢ a
corrente pré-leonardesca, empenhada numa formulagio dramatizada
onde se incluem Niccold da Varallo e os Mantegazza. Dentre éles é
necessario registrar os pintores de Treviglio, Bernardo da Butinone
e Bernardo Zenale, ambos estreitamente associados a morfologia de
Tura e outros artistas ferrareses (como também a Mantegna, Foppa,
Bramante, etc.), influéncias que se explicariam ndo apenas pela dis-
seminagdo da pintura e da gravura de Ferrara na regiio mas pela
propria formagdo realizada seja em Padua, seja em terra emiliana.
A irradiagio que aqui estudamos dirige-se também para as regides
limitrofes do Piemonte, como a Valsésia: em Varallo, os afrescos da
Capela das Gragas ¢ a de n.° 45 do Santuirio do Monte Sacro,
acusam na sua iconografia o pathos inconfundivel de Tura.

As vinculagdes de Ferrara e Padua, que haviam sido principal-
mente no sentido de absorgio pela primeira dos principios renascen-
tistas implantados e desenvolvidos nesta tltima, se haviam modificado
depois da partida de Mantegna em 1460 para a cdrte dos Gonzaga
em Mintua.

(23) . — P. Rotondi, Contributi Urbinati al! Bramante pittore in “Emporium”,

Marcgo, 1951, pags. 109-129.
(24). — V. H. Monneret de Villard, Le Vetrate del Duomo di Milano, Mildo, 1918;

G. Marchini, Le Vetrate Italiane, Milfa, 1956; cf. Catélogo de 1958, cit.;
G.C. Sciolla, Niccold da Varallo, in “Critica d’Arte”, fasc. 78, Abril, 1966,
(25) . — Cf. Fernanda Wittgens, Vicenzo Foppa, Mildo, 1948, pag. 35 e segs.
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Enfraquecida, Padua contaria a partir de entdo com artistas de
menor projecdo, embora por vézes capazes de iniciativa — como
Bernardo da Parentino — os quais ddo uma certa continuidade ao
prestigio do meio local, todavia incapaz de manter a anterior situa-
¢do de lideranca. Parentino, em cuja obra conflui uma série de in-
fluéncias entrecruzadas ja foi considerado como o “primeiro e maior
artista da recifio extremo-norte” oriental da peninsula italiana (26).
Préximo de Mantegna, sem que todavia a assimilac@o ultrapasse os es-
quemas formais exteriores, afim ao bolonhés Marco Zoppo, ao dal-
mata Schiavone, identificado as experiéncias venezianas, mas tam-
bém inclinado a receber elementos formais lombardos, éste artista
do grotesco e do bizarro, ndo deixa de ser atingido pelo virus dos
acerados ferrareses, cuja cultura passava a afluir numa cidade onde
decénios antes seus artistas iam buscar elementos basicos para sua
formacgio.

E’ sobretudo através de Veneza, cidade cujas perseverantes tra-
digbes bizantinas a tornam pouco disposta a aceitar as inovagdes re-
nascentistas e cuja situac@o insular no Adridtico a impelem natural-
mente para o intercimbio com o mundo do leste, que, em certa
medida, se explica a penetra¢fo de elementos orientalizantes na arte
ferraresa (27) . Um colecionador de anticaglie, como o cardeal Pietro
Barbo (papa em 1464), possuia um acervo de objetos do Oriente em
sua residéncia veneziana (inventariado em 1457) e outros amateurs
certamente existiam na cidade. Desde os tempos da rainha Matilde
era freqiiente a presenga dos Este na Serenissima, os quais dali im-
portavam artefatos de vidro, além de perfumes e outros produtos
de longingiias procedéncias. No mercado da cidade lagunar, os pin-
tores da regido mais ao sul iam por sua vez procurar o azul ultra-
marino € vernizes de boa qualidade. Além de Veneza, certamente
também através de Ancona estabelecia-se 0 comércio entre os artistas
ferrareses e o Oriente.

Do mesmo modo que Veneza e as cidades de terra firme em
sua possessdo eram ndo raro percorridas pelos artistas da provincia
dos Este, que ali deixavam até vestigios de afeicio (Tura, em seu
testamento de 1471, lembra-se dos indigentes da cidade, o que po-
de ser uma prova de que ali tenha habitado) (28), também vénetos
€ venezianos mantiveram longa tradi¢io de presenga em Ferrara. Ja
nos referimos a Pisanello e Jacopo Bellini que nada mais faziam do
que renovar contactos muito antigos com a cidade meridional. No

(26) . — R. Marini, Mostra di Pittori Istriani, in “Arte Veneta”, 1950, pag. 136

(27) . — A. Venturi, North Italian Painting of the Quattrocento, Emilia-Florenca-
Paris, 1931, pag. 7. ,
(28) . — Ver C. Padovani, La Critica d’Arte Ferrarese, Rovigo, 1954, pag. 303.
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século XV eram um fato comum a chegada de veroneses, vicentinos,
paduanos, etc. Matteo da Pasti, o autor da célebre medalha do tem-
plo malatestiano, por trés vézes empreendera a viagem a chamado
dos Este. Pequenos mestres veroneses como Francesco della Biava
¢ Doménico Gherardo da Vincenza, Tito Livio da Padua, etc., ocupa-
ram-se entre 1470-1480 de intimeros trabalhos de arte aplicada em
Ferrara.

Uma confrontagio entre varios e importantes pintores venezia-
nos das novas geragdes, como Bartolomeo Vivarini ¢ seus contem-
porineos ferrareses, apresenta por vézes pontos especificos comuns
embora ambos os lados guardem ciosamente sua irredutibilidade cria-
tiva. Um paralelo dos mais elucidativos, para demonstrar que as li-
nhas de for¢ca que caracterizam as escolas do Quatrocentos deixam
em aberto tdda- sorte de iniciativas individuais, é aquéle que se pode
fazer entre Carlo Crivelli e Césmio Tura. No aspecto semdntico da
utilizagdo dos elementos decorativos, sobretudo, o antagonismo se
manifesta agudamente: enquanto o arcaizante pintor de Murano é
um obsessionado do décor como décor — o que usualmente contra-
diz seus propdsitos dramdticos — Tura e seus colegas exploram-no
nio como um elemento de prazer visual mas como uma semibtica
criptica capaz de suscitar fértil gama de interpretagées na mente do
espectador.

Nestas breves referéncias, tomando por base a cultura artistica
ferraresa da I Renascencga, iriamos ao encOntro inevitivel de outros
nds de influéncias e afinidades quer dirigindo a atengio para o sul
dos Apeninos, quer para o norte dos Alpes ou outro lado do Tirre-
no. Naquela primeira diregdo nos envolverfamos nos complexos pro-
blemas do autor dos “quadros Barberini®, a cuja personalidade ci-
frada ha 85 anos se vem dedicando constantes pesquisas, e ainda nos
terfamos a preocupar com o eixo de comunicagdo existente entre
Ferrara e Siena e sobretudo com uma série de comparagbes pivotan-
do em torno de pintores toscanos posteriores a primeira grande ge-
racdo — Botticelli e Signorelli, por exemplo — que acusam habitos
mentais oriundos das cidades do norte diante das quais a situagio
de superioridade de seus antecessores fora sempre incontestivel, Nos-
so problema desloca-se mesmo até mais ao sul e ganha colorido es-
pecial em Nipoles, onde as incidéncias dos artistas setentrionais cer-
tamente se fazem sentir num meio de preponderantes acentos fla-
mengo-espanhdis, como conseqiiéncia da politica de aproximagio cul-
tural empreendida por Eleonora de Aragio.

As conexdes com os pafses germénicos setentrionais incluem no
p'ano da crbnica largamente conhecida as viagens norte-sul e sul-
norte, respectivamente, realizadas por Diirer ¢ Jacopo de’ Barbari
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(Welch Jacob), que trabalhou para o imperador Maximiliano. Mas
¢ muito significativa na histéria dessas relagdes, a fixagdo de intme-
ros artistas alemies em Padua, Verona, Ferrara, Treviso, Bérgamo,
Bolonha e Veneza — sobretudo nos dltimos decénios do século,
quando se desgasta o longo periodo de influéncia da arte flamenga
e borgonhesa na pintura transalpina.

A um dos principais mestres da iluminura em Ferrara é dado o
nome de sua origem: Giorgio Tedesco. Em Pidua, modestos artis-
tas nérdicos inscreveram-se no atelié de Squarcione e seu inato sen-
tido expressionista colaborou sem ddvida para o tipo de percepgio
local. Da atividade do vitralista Jacopo Griesinger da Ulma em Bo-
lonha n3o deixaram de se beneficiar artistas como Cossa ¢ Roberti.
No trabalho conjunto de Giovanni d’Alemagna e Antdénio Vivarini
em Veneza e Pidua, acha-se, porém, um exemplo maior de perfeita
identificagdo entre dois pintores de origem muito diversa.

O estudo comparativo entre a arte désses paises conduz sem
divida a resultados distanciados daqueles produzidos pelo espirito de
sistema apoiado em antagonismos raciais, por muito tempo vigente
na Histéria da Arte. Os aspectos dusteros e/ou excéntricos das in-
vengOes peduanas, a 4spera morfologia ferraresa a servico de fasci-
nantes montagens emblematicas, como as liberdades formais a que
se permitia Liberais da Verona, no terreno de uma viruléncia exa-
cerbada, provam que o eon expressionista nao estava fora de seu ele-
mento na peninsula (29).

Devido a proximidade geogréfica, as relagdes artisticas e cultu-
rais entre a Austria ¢ a Itilia ~— de um passado que remonta ao
Império — precederam logicamente as conotagbes em referéncia.
E’ aqui que surge o nome de Michael Pacher, o principal pintor e
escultor tirolés do periodo e o primeiro a compreender e a assimilar
tédas as possibilidades da forma tectdnica e do espago ordenado da
Renascenga sem que essa aculturagdo resultasse em sacrificio de seu
pathos nérdico essencialmente analitico e decorativo. Nio renun-
ciando a certos elementos autograficos vitais, préprios de seu meio,
Pacher é um artista internacional onde se adaptam criticamente mé-
todos originais de estrutura definidos inicialmente na Capela Ovetari,
em Padua, e a seguir em Schifanoia e na Capela Portinari em Mildo.
Outros artistas dessa nacionalidade como o irmdo de Michael, Frie-
drich Pacher ¢ o Mestre de Sao Corbiniano, podem ser avizinhados
das escolas italianas (30).

(29) . — R. Longhi, Arte Italiana e Arte Tedesca, Florenga, 1941 e Un Apice expres-

sionistico di Liberale da Verona, in ‘“Paragone”, 1955, pags. 3-4.
(30) . — Ver, entre outros autores, R. Stiassny, Michael Pachers Saint Wolfganger

Altar, Viena, 1919, pags. 163 e 169.
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Na Espanha também assistimos no século XV a passagem de
um perfodo em que seus pintores sofrem preponderantes efeitos da
arte flamenga para aquéle de acentuadas influéncias italianas. Esta
penctracdo renascentista se fizera, inicialmente a partir de Valéncia,
onde se constata a penetragdo de elementos figurativos derivados so-
bretudo de Pidua e Ferrara. Abordando estas assimilagdes deve-se
ressaltar todavia a originalidade dos primitivos espanhéis do século
XV, assimilada sobretudo por um expressionismo exacerbado e o
gdsto da policromia a mais exuberante. Diversos pintores ibéricos
entram nesta ordem de problemas internacionais como Rodrigo d’Oso-
na e os mais importantes, Barmejo e Gallego. Mas Pedro Berru-
guete, em quem a pintura espanhola do Quatrocentos encontra a

“primeira personificacio realizada de nossa arte nacional e o
verdadeiro precursor dos Ribera e dos Zurbaran” (31)

¢ um nome de primeira ordem a evocar nas relagdes em causa. Fora
éle o substituto do flamengo Justo de Gand na execugido dos “ho-
men ilustres” do estidio de Federico de Montefeltro na cidade de
Urbino, em 1477, certamente devido & sua sélida formacdo, influen-
ciada pela arte flamenga, adquirida no meio castelhano, ¢ aprimo-
rada talvez quando de uma sua estada no meio aragonés de Népo-
les. No estudo déste artista, a quem se confiam obras de grande
responsabilidade, quando de seu retdrno & Espanha (1482-1483),
sdo muitiplas as referéncias que se podem estabelecer com seus con-
tempordneos da Itdlia do Norte.

De um exame mais detido das relagbes aqui estabelecidas, emer-
giriam, certamente, resultados varidveis, indo das absorpdes as mais
exteriores até a amalgamagio profunda, determinante de um com-
portamento definitivo de linguagem.

O periodo em que se inscreve a atividade dos artistas que foram
objeto central destas referéncias, prolonga-se até o decénio final do
século. Mas desde os anos ‘80, seu Aunstwollen cedia a uma outra
percepgao que aos poucos se unia a insopitdvel corrente de &mbito
nacional, caracterizada pela forma sintética ¢ o espago concentrado.
Integrado a esta situacdo mental nova, dominada pela calma e a
mansuetude dos sentimentos — de que Pietro Perugino e Francesco
Francia sdo os primeiros representantes — encontramos 0O proprio
Ercole de’ Roberti da fase tardia (influenciada por Giovanni Bellini)
e seu discipulo Lorenzo Costa. Em Ferrara, certos eventos sociais
podem ter contribuido para a humanizagio de seus artistas, como a

(31) . —— M. Gomez-Moreno, Un trésor de peintures inédites du XV siécle, in “Ga-
zette des Beaux-Arts”, Outubro, 1908, pag. 313 (trad. de E. Bertaux).
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influéncia do espirito religioso de Eleonora d’Este, a mulher de Er-
cole d’Este. Mas o problema tem uma dimensdo bastante vasta e €
visivel em muitos nicleos regionais. A velha cidade, nesses anos,
adquiria, ampliando-se, uma fisionomia urbana revo.uciondria, inau-
gurava a histéria do teatro classico na Europa, impunha-se pelos mi-
sicos de sua Cappella di corte, dominada por Joaquim de Prés, afir-
mava-se em poesia por obra de Boiardo e logo de Ariosto. Mas o
grande movimento de sua idiossincrasia pictérica, embora com ecos
persistentes em numerosos artistas do inicio do século XVI, ji do-
minados pelo classicismo, se tinha cumprido.

Na andlise critica global déstes artistas que ndo obstante a forte
individua.idade que acusam constituem um grupo homogéneo — uma
“oficina” como afirma Longhi — torna-se assim indispensavel o en-
foque de suas conotagdes com varios meios peninsulares e/ou mais
afastados, episédio dos mais sugestivos da cultura plastica da Pri-
meira Renascenca, na iminéncia das grandes transformagdes que di-
luem os diferentes dialetos e impdem uma sintaxe unificada de escala
nacional.

* *

INTERVENCOES.

Da Profa. Jitlia Scarano (Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Rio Claro. SP).

Pergunta em que medida se deu a influéncia da arte flamenga
na Itdlia durante a primeira Renascenca.

*

Do Prof. Miguel Schaff (Facudade de Fiosofia de Jacarézinho.
PR).

Indaga do Autor qual o seu entendimento de Renascenga.

* *

RESPOSTAS DO PROF. WALTER ZANINI.
A Profa. Julia Scarano.

Diz que no século XV a penetragio flamenga nos centros ita-
lianos foi muito menos profunda e durdvel que a registrada nas re-
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gides setentrionais €/ou na Peninsula Ibérica. Mas o naturalismo
empirico dos artistas dessa origem, célebres pelos aperfeigoamentos
introduzidos na pintura a dleo, incidem em numerosos pintores ita-
lianos — sobretudo na paisagistica — sem que isso possa alterar
os principios estruturais de uma arte tedricamente mais desenvolvida.

*

Ao Prof. Miguel Schaff.

Afirma que produto da ratio latina, o Renascimento consiste
em trazer uma dimensio humana a tédas as coisas. Entretanto, nio
foi um movimento de sentido espiritual dnico, reduzido a algumas
férmulas codificadas em trados. No plano das artes, os valores que
serviram de base a éste estudo demonstram aspiragdes que caracte-
rizam todo um aspecto “ante-renascentista” do Renascimento se
tivéssemos que entender por éste exclusivamente os resultados de
uma ordenagdo racional do mundo exterior, analisado e representado.
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