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A VISAO DE MUNDO ROMANTICA EM “A PATA DA GAZELA” DE JOSE DE ALENCAR
Valdeci Rezende Borges( UFG/CAC, NIESC, PUC/SP)

Em A Pata da Gazela', Alencar produz, ao redor da histéria de um triangulo amoroso entre Amélia, Horécio e
Leopoldo, uma reflexdo sobre algumas dimensfes das praticas culturais fluminenses de meados do século XIX,
contrapondo posturas dos segmentos abastados dessa sociedade com aquelas das gentes modestas, pois, para o
romantico, a pureza e o ideal de homem esta no popular. Traz da alta sociedade do Rio de Janeiro, principalmente, mas
também com representantes da “gente pobre”, seus espacos de reunido, personagens e costumes, para o centro da trama
romanesca, seguindo o intuito de implementar um romance brasileiro, tecendo algumas apreciacdes criticas as praticas
sociais dos elegantes, sobretudo seu fetichismo er6tico e materialista, que Horécio simboliza. Em oposi¢do a tais
aspectos, desenvolve um discurso de elogio ao amor puro, verdadeiro e imaterial, assim como a espiritualidade elevada,
por meio de Leopoldo. Nessa discussdo, emergem imagens da mulher e do homem romanticos que se opdem aquelas de
homens e mulheres do mundo burgués, tal como ainda as nogdes de amor, de casamento, de beleza e espiritualidade
romanticos contra aquelas convencionais.

Horécio e Leopoldo representam dois polos opostos da visdo de mundo romantica. O primeiro, inserido e
figurando a alta burguesia, ¢ um “ledo”, rei dos sal6es e da moda; rapaz preocupado com sua elegancia, vollvel,
despreocupado com o trabalho e, como seu nome indica, vive no exercicio de sua capacidade de conquistador,
destrogcando e revirando os coragdes femininos. O segundo, também em conformidade com sua designacéo, que, em
teutdnico, remete a principe do povo, é mogo modesto, simples nos trajos, meditativo, sem experiéncia amorosas e vive
s6 no mundo, pois sua irma, na qual resumia suas afeicGes e relagGes familiares, ha pouco falecera. Nessa historia, 0
sapato, como simbolo de identificacdo da mulher, que tem no mundo moderno a histéria de Cinderela como sua mais
famosa versdo, tem aqui também lugar de destaque. Porém, apesar de Alencar inspirar-se naquele conto, Horacio nao se
encontra num baile ao achar um pé de calcado de mulher e sair a procura de sua dona, por mais que na Corte fossem
inimeras as ocasides sociais que poderiam oferecer ao romance o lastro verossimil. Ao autor ndo interessa precisamente
tratar do mito da Borralheira no qual a festa e o saldo funcionam como a grande fantasia igualitaria e forjam novas
relagcBes unindo os desiguais sociais. Sua inten¢do maior volta-se para a fantasmagoria a qual envolve os objetos no
mundo novo que observa surgir e crescer a seu redor com a transformacéo da cidade, da sociedade e dos individuos.
Logo, estava o rapaz em espaco sintese do mundo moderno, burgués, o mercado; lugar de trocas de bens materiais, no
qual o homem deve inserir-se para constituir-se como ser social, ao participar, de alguma forma, dessa esfera.

Foi na area central da cidade, espagco do comércio fino, cenério dos habitos de consumo elegante em ascensao,
onde o fetichismo das mercadorias tem seus templos e infindos altares _ lojas e vitrines cintilantes _ , que um lacaio
passou por Horacio correndo, pois o0 cocheiro lhe acenava, e deixou cair de um embrulho um pé de calcado. O “principe
da moda” apanhou-o para fazer uma fineza e como pretexto de conhecer uma das mocgas que ocupava a vitoria, que, a
distancia, lhe parecia bonita, logo objeto de conquista. Era uma botina “de pelica e seda”, “a irma do lindo chapim de
ouro da borralheira”, mas o carro se afasta rapidamente, ndo sendo possivel alcanca-lo e, de posse do botim, por meio
do qual se apaixona pelo pé da mulher que o calgava, o rapaz, ndo pensando sendo em descobrir a dona de téo delicados
pés, percorre ruas e lojas, até um dia encontra-la.

Porém, se Horacio tem no romance sua participacdo marcada pela histéria de amor por um pé, ndo mais que isso,
que deixou seus contornos e aroma no botim, a de Leopoldo advém de um sorriso de uma daquelas senhoras presentes
na mesma carruagem, no mesmo dia e hora em que o ledo encontrou a “obra-prima”. Ao ver uma das mogas que

esperava na vitoria pelo lacaio, foi tomado por uma profunda impressdo, deixando-se parado a contempla-la,
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admirando, ndo seu talhe elegante e rosto gracioso, mas “a emanacao de sua alma pura, 0 seu casto e ingénuo sorriso.”
Tanto a dona do pé quanto a do sorriso sdo Amélia, que se divide entre ambos ou entre o fascinio do amor-jogo e o
encanto do amor-paixao. Tece-se entdo duas historias diferentes advindas da viséo e interesses de dois rapazes também
muito diversos. O olhar de um vé somente para o pé da moga e o do outro focaliza sua aten¢éo no sorriso considerado
como expressdo da alma. Histdrias que se imbricam uma na outra e que possuem a marca do suspense, uma vez que
revelagdo da identidade da dona do calgado é adiada e, quando o leitor supde descobri-la, assim como Horécio, Amélia
usa de uma estratégia para testar a afeicdo do ledo, que a todos confunde. Simulando & Horacio a deformidade de seus
pés, ao usar a bota ortopédica de sua prima Laura, a outra ocupante da vitdria, afugenta-o, deixando o campo livre a
Leopoldo, ao qual se rende, pois, mesmo convencido que sua amada possuia um aleijdo, ao associar erroneamente
algumas pistas que perseguia, luta por seu amor. Enquanto o ledo, pressupondo-a aleijada, entra a cortejar Laura, até
perceber a ilusdo de que é vitima e tentar reatar com a primeira, pois dona dos pés que ama, Leopoldo conquista Amélia
com seu amor sincero e desinteressado, casando-se com ela.

Esse livro, visto de sobrevdo, ndo raro ¢ considerado pelos criticos e historiadores da literatura como “uma
concepgdo singela e quase infantil, que Alencar parece compor até por brincadeira”, como avalia Menezes, ou que é
obra que se insere na moda do romance que visava ao entretenimento, envolvendo o leitor em peripécias sucessivas e
cenas patéticas, ficando mesmo no “nivel do romance ligeiro”, conforme Lajolo. Na melhor das consideracdes, é tratado
como “histdria curiosa, que s6 tem sentido no quadro da época, naqueles dias em que a indumentaria longa e severa
fazia do corpo da mulher um mistério envolvido em crinolinas”, levando com que o jovem ledo ficasse extasiado com a
idéia de ver o mindsculo pé feminino." Entretanto, desse romance emerge, além da contraposicdo entre duas
concepgdes distintas de amor, 0 amor-jogo presente nos saldes elegantes e o0 amor-paix&o valorizado pelos romanticos,
imagens duplas de homem e de mulher, isto é, de um homem mundano, burgués, e de um homem romantico; de uma
mulher na visdo do homem do mundo e de uma mulher advinda do olhar do roméntico. No entanto, mais que isso, 0
texto é, em grande parte, uma reflexdo sobre o fetichismo, fendmeno que, ndo por acaso, muito despertou a atencéo de
grandes pensadores dos séculos XIX e XX.

Trés anos antes do aparecimento desse livro, Marx langou O Capital, no qual, no capitulo “A Mercadoria”,
refletindo que as relagfes humanas no capitalismo sdo relagdes de mercado, analisa o caréter fetichista que os objetos
adquirem na sociedade de mercado e o segredo que possuem. Porém, se Marx trata do feitico da mercadoria, ao
procurar distinguir o valor culturalmente definido dos objetos daquele seu valor estritamente utilitario, expondo
dimensdes de um culto materialista e do consumo, autores oitocentistas, como o psicdlogo Binet, em 1887, e outros,
como H. Ellis ou Kraff-Ebing, consideram o fetichismo como comportamento da vida sexual, vendo-o como
pertencente a esfera da perversao e caracterizando-o pela eleicdo de uma parte do corpo ou de objetos relacionados com
ele, como objeto de excitagdo ou tnico objeto sexual, que recebe valor excepcional.™ J& no inicio do século XX, Freud
também expds sua concepcao de fetichismo, observando que se encontra na vida sexual normal, mas que pode tornar-se
patolégico, quando a fixacdo objetal decorre de uma libido infantil, que dirige a finalidade sexual, ndo vista como a
cOpula, mas como o desejo de um ser em sua totalidade para uma parte do corpo superestimada, ou de um objeto
material relacionado estritamente com uma parte deste. Tratando do fetichismo do pé, introduz a idéia da castracéo, de
terror e ameaca ao menino, que, diante da falta do pénis na mae, sente seu proprio falo em perigo e recusa essa falta
elegendo aquele membro como substituto do 6rgdo ausente, tdo intensamente sentida, além de ressaltar a dimenséo
olfativa que compde esse culto. Outros psicanalistas desenvolveram suas préprias teorias sobre o fetichismo ao longo do
século passado e enfatizaram ainda o calgado como simbolo feminino, no qual o pé, falo, adentra. Portanto, simplista
torna-se a leitura que desconsidera que Alencar, como homem atento a seu tempo e as questdes que o constitui, trouxe

tal questdo para ser tratada nesse romance."



ANPUH - XXI11 SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Jodo Pessoa, 2003.

Alencar produz uma descri¢cdo pormenorizada e cheia de sentidos sobre esse fendmeno de culto ao pé e ao botim
que o calca, que em muito se aproxima das consideragdes da psicanalise. Embora Alencar ndo use diretamente a palavra
fetiche da mercadoria ou fetiche erotico ou sexual e perversdo, sua abordagem traz dimensfes tanto de uma nocéao
quanto da outra, havendo pontos de convergéncia. A concepgdo de Marx, que trata do investimento de atributos
mistificadores que aderem aos objetos, referente a transferéncia das relagdes humanas e sociais para as coisas, assim
como da coisificacdo das pessoas e dos sentidos fantasmagoricos que os objetos adquirem, aparece aqui contemplada,
ainda que de modo préprio, como se Alencar tivesse perseguido suas sugestbes. O mesmo ocorre no que refere a
expressdo fetichismo erético que Binet define como “a tendéncia por meio da qual a atracdo sexual é indevidamente
exercida por uma parte especial ou peculiaridade do corpo, ou por algum objeto inanimado que se tornou associado a
isso”, logo, uma perverséo."

Em Alencar, esse universo complexo e nebuloso, que cria situacfes patéticas, as quais tdo bem representam o
mundo moderno, é tratado, certamente, de forma bem humorada e alegdrica, mas nem por isso impertinente e
inconsistente. Em muito, pode parecer exagerado, mas é pelo exagero que o romantico busca revelar e pér em evidencia
aqueles tracos sociais que considera negativos no seu presente ou aqueles que deseja ver implementados. Desde o
inicio, a dimensédo do culto objetal € posta em destaque, assim como a valorizacdo, propria e individual, que o objeto
adquire conforme a necessidade e olhar exclusivamente pessoal do personagem fetichista. Como objeto de culto, a bota
recebe variados significados, que a afastam de seu valor de uso por parte do rapaz que a elege e a reveste desses
sentidos, havendo mesmo uma superposicdo de imagens que pertencem a dominios que eram separados: é “concha
mimosa de uma pérola”, possui “perfume”, “aroma delicioso” do corpo que guarda e exala, do “pé silfo”, “pé anjo”, de
uma “deusa”, a Vénus. Ap0s a apresentagdo do fendmeno, o autor oferece elementos para se entender as motivagdes de
tal comportamento, que possui raizes sociais, lembrando as observagdes de Kant sobre as doengas mentais, como a
fantasmagoria, vista como socialmente produzida. Faz consideracBes sobre a sociedade a qual o mocgo pertence
rumando a ver sua atitude como uma perversdo, um vicio, pois oriunda de uma organiza¢do social que produz
anomalias, degenera as pessoas. O rapaz, além de ocioso, admirador apenas da beleza exterior e da forma, possuindo
zelo religioso, cego e excessivo pelo prazer, tem a sua imagem agregadas outras caracteristicas negativas da propria
sociedade moderna, como a perda da dimensdo de totalidade, a fragmentacéo e a busca constante da novidade e do
diferente. O pervertido, como em Kant, afastando-se da natureza, buscando satisfazer um prazer refinado, ultrapassa o
plano do que é considerado comum aos individuos e socialmente aceito, agregando as coisas e ao corpo sentidos que
orientam suas motivagdes a ponto de configurar-se numa conduta alienada. Para o filésofo, “E no estado civil que se
encontram o fermentos para todas essas perversdes, que, se n&o as produzem, servem para manté-las e fortalecé-las”."

Horécio é descrito como enfraquecido e insensivel, apegado ao efémero e a busca de satisfacdo de seus desejos
com coisas agradaveis e novas. Nesse movimento, perde a dimensdo do todo, do conjunto e aferra-se a novidade e ao
parcial, em que tudo torna rapidamente substituido, até fixar-se ao pé. Considera o narrador, como alguns psicanalistas,
que o apego ao peé como simbolo erético revela uma atitude infantil de um homem com uma evolugdo psicolégica
anormal, ao tratar o comportamento e as atitudes de Horacio, contemplando e cultuando o objeto, como extravagancia e
vicio. O rapaz, que ora em culto da matéria, que dedica suas horas ao 6cio, representa um segmento da sociedade que
usa da riqueza de modo estéril, que, diante da existéncia e das dificuldades que esta apresenta, recorre ao dinheiro como
meio para resolvé-las. Nesta condi¢do, como homem degenerado, doente, andmalo, perverso, sua figura é coroada com
0 vicio, sendo ainda associado aquela do alcoodlatra. Configurado como possuidor de uma conduta alienada, fetichista e
materialista, esse personagem tem como templos, lojas, sal@es e teatros, mas possui ainda seu altar particular no qual

pratica sua idolatria e venera o pé impresso no cal¢ado, iluminado por velas sobre uma almofada.
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Amélia, moca inocente, inexperiente no amor e dos jogos de seducdo dos salfes, pouco sabendo distinguir entre
as formas de manifestacdo amorosa, ndo diferencia, de imediato, 0 amor-jogo da sala daquele do amor-paixéo,
apontados por Stendhal, em seu Do amor."" Ao passo que o rapaz, representante da visdo de amor como jogo, logo, um
estrategista, sabe manejar o imaginario que cerca as praticas amorosas, pois conhecedor, como ninguém, das fantasias
femininas e do questionario que envolve, assim, o desenrolar da histdria revela também outras préaticas rituais do
universo amoroso, como a linguagem. O rapaz, que representa as praticas das camadas altas da sociedade, na qual os
casamentos davam-se pela mediagdo dos interesses econdmicos e politicos, dentre eles, o dote, logo inserido num
contexto em que sdo normais 0s mais diversos tipos de arranjos, considera legitimo casar-se para satisfazer apenas seus
desejos de ter aquele pé, expondo, sem sobressalto, a comum auséncia de sentimentos nas escolhas matrimoniais. A
pratica amorosa como um jogo de saldo aparece bastante caracterizada, porém, se nos salGes os lacos entre os diferentes
se estreitam e as aproximacdes se fazem, nesse momento efémero, torna-se possivel também um confronto,
representativo das diferencas postas frente a frente em espaco limitado. Ai, como iguais, 0 romantico Leopoldo
confronta-se com o mundano Hor4cio, num didlogo que revela muito sobre a figura do homem do mundo burgués e
suas posturas fetichistas, como uma perversdo e como uma atitude de vestir mascaras aos objetos, em oposi¢do a um
homem e um sentimento amoroso romanticos, que buscam o imaterial e o sagrado.

O fetiche, como uma doenga e uma alienagdo social produzida por um mundo materialista, é assinalado por
aquele que se apresenta como seu opositor. Para Leopoldo, o que Horacio amava ndo era mais do que uma forma, um
capricho, um sonho de sua imaginacdo enferma, pois homem gasto para o amor e saciado de prazeres. A mulher era,
para o ledo, uma coisa comum e vulgar, incapaz de produzir-lhe emogdes fortes. Tinha-a admirado de todos os tipos e
de todos os caracteres, seu coracdo exausto precisava de alguma coisa nova, original e extravagante. Portanto, o fetiche
erotico apresenta-se como uma perversao, anomalia, doenca mental, produzida pelas praticas sociais dos segmentos
abastados, marcadas pelo culto da matéria, ao mesmo tempo em que um fetiche da mercadoria, visto que, para além do
valor de uso e dos contetidos que determinam o valor de troca, incorpora outros sentidos de carater individual. Sentidos
que desviam a atencdo de suas caracteristicas como objetos que foram produzidos e como o foram, ao adquirir uma
aparéncia mistificadora e expressar a personalidade e individualidade de quem os usa.

Nesse contexto, de um mundo em que 0os homens tornam-se coisas, 0 trabalho para produzir os objetos é
dividido, assim como os proprios seres humanos tornam-se fragmentados alienando-se ao perder a consciéncia e
dimensdo do todo; num mundo em que as mercadorias, objetos inanimados, parecem ter vida prépria e séo cultuados,
assumindo forma mistica, como na religido, Alencar premia aquele homem que ama a alma, que ama o todo, que ama
sem interesse material, que busca o belo ndo s6 da forma, mas também do interior. E com Leopoldo, o principe do
povo, que Amélia casa-se com pouco tempo de namoro dado no jardim de sua casa. Ali, num espago que resume a
natureza que, mesmo recriada e cultivada, é divina, em tardes agradaveis, por “entre cortinas de flores”, “celebravam
esse mistico himeneu do amor, Unico eterno e indissollvel, porque se faz no seio do Criador”. As “duas almas, por tanto
tempo separadas”, uniam-se ou, antes, como prefere o narrador, entranham-se uma na outra. Numa cerimonia privada,
tendo apenas dois amigos como testemunhas, “inteiramente a capucha, e sem prévia participacdo”, para evitar as
maledicéncias da sociedade, celebra-se a ceriménia. Expressando ainda mais a interiorizacdo que representa esse
comportamento, Horacio, que observava, incognito e surpreso, de um observatério do jardim, a cerimdnia e o entrar dos
noivos no toucador, teve sua visdo ofuscada pela janela que se fechou com violéncia em razdo de um temporal que
desabou no momento. Numa atitude de recusa ao conturbado mundo social, e de acordo com o cédigo antigo do
imaginario amoroso, 0 segredo cerca a relagdo amorosa no interior da vida familiar e no espaco da intimidade,
afastando-o dos olhos inimigos e garantindo sua eterna indissolubilidade. Leopoldo é aquele que, diante de um

comportamento amoroso fetichista, fugaz, oferece uma outra possibilidade de vivenciar o amor, assim como de outra
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noc¢do de belo, sendo também modelo de masculinidade, que se contrapde aquele em ascensdo no mundo burgués. Ele
ainda desvela a aparéncia nebulosa que os objetos podem apresentar, contribuindo para mostrar seus valores utilitarios e
de trabalho, assim como as relagGes de produgdo das quais se origina, ao nos levar a oficina em que o botim foi
produzido e tecer variadas consideracdes sobre tais condigdes.

Tecendo consideracBes sobre esse rapaz, que representa o homem romantico, o narrador apresenta algumas
apreciagbes iniciais que buscam revela-lo, como seus trajes e moradia modestos, aparéncia descuidada, maneiras
bruscas e sua existéncia solitaria. Conforme Macfarlane"", o0 amor romantico possui um papel coesivo numa sociedade
de lacos formais de parentesco fracos, unindo as pessoas em associacfes de longo prazo, e, assim, Leopoldo vivendo o
isolamento com a desintegracdo de suas relacfes parentais, busca, num envolvimento amoroso, reconstruir seus lagos
afetivos. Ele expressa uma concepcdo sacralizadora do amor e da mulher amada, da énfase ao olhar, ao sonho e a
contemplagdo, recorre a sua memoria buscando representar em sua lembranga a imagem da moga, associa amor e mel,
assim como a decepcdo que este traz a amargura do fel. A valorizagdo da beleza e da mulher adquire um sentido
religioso e espiritualizado, como também da experiéncia interior do ser amado. Nessa concep¢do de mundo e amor,
tudo é envolto por certo ar de magia e religiosidade que oferece legitimidade aos acontecimentos. Aqui as palavras,
como forma de entendimento, possuem, em muitos momentos, pouco valor e quase nenhum alcance, enquanto 0s
olhares traduzem, com toda forga e intensidade, o conhecimento pela contemplagéo distante, pelo brilho que irradia e
poder que possui.

O rapaz sentia-se, a principio, com forca para amar o feio e o desgracioso, mas néo o disforme, o horrivel, como
um aleijdo. Porém, se o amor requer a beleza, que é raio divino, ocorre uma diferenciagdo e hierarquizacdo do belo: da
beleza material e exterior sob a beleza moral e interior. Passou Leopoldo dias pensando sobre o belo, o horrivel e o
amor, até ponderar e relativizar que ndo ama “a sua beleza material”, adorando “nela é a beleza moral, a alma nobre e
pura, a criatura celeste, a luz, o anjo. Qualquer que fosse o invélucro de seu espirito imaculado”, haveria de adora-la
tanto como a adorou desde 0 momento primeiro em que a viu. Além da nocdo do amor & primeira vista, da requerida
pureza feminina, explicita-se o carater coercitivo que a expectativa social impde ao individuo, mas ressaltam-se a
diferenca e o interesse particular, questionando os primados culturais sobre a beleza e as implicaces que as convencdes
possuem nas a¢Bes humanas. Assim, expdem-se aspectos importantes da concepc¢ao de amor romantica, como seu trago
sagrado, a atracdo e unido de almas, a existéncia do momento certo para ocorrer e originar do primeiro olhar, tal como
as questOes da beleza, do horrivel, da imortalidade, da verdade, da pureza e da imaterialidade que a perpassam. Tem-se,
com Leopoldo, a libertagdo das coergOes publicas apos longa luta travada em seu ser, a qual expressa a oposicdo entre
seus interesses, vontade e razdo, com as convengdes socioculturais absolutizantes. Luta que nos remete as reflexdes de
Kant sobre o sentimento do belo, do sublime e as doengas mentais, em que realiza uma abordagem antropoldgica sobre
essas questdes, observando as implicacdes sociais contidas nas a¢des humanas, e 0 peso do que € socialmente aceito e
estabelecido sobre elas, considerando as diferencas, a multiplicidade e as especificidades das formas de interacdo dos
individuos. Para ele, tanto o gosto quanto a doenga mental sdo manifestages socioculturais.™ O percurso de Leopoldo
manifesta esses contelidos engendrados pela sociedade e a cultura, que normatizam as praticas sociais, rumo a sua
relativizacdo, que triunfa.

Desse modo, Leopoldo, que se apresenta subordinando seus sentimentos aos principios culturais e morais
tradicionais, submete aqueles menos universais, como o conceito de belo, @ mudanca e fundamenta sua postura num
principio superior, espiritual. Conforme Hegel, concluindo um movimento que vinha desde Kant, refletindo sobre o
espirito e o absoluto, para 0 romantico, a beleza deixa de ser o ideal supremo tornando mais importante o encontro da
subjetividade espiritual. Fica expressa a descrenca no carater definitivo de todos os resultados do pensamento e da

atividade humana.” O texto de Alencar considera que o amor, que “opera metamorfose”, faz o individuo olhar para si e
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buscar o diferente, sendo uma forma de ultrapassar os limites experimentados na condi¢do dos individuos num dado
momento, pois possui e é forca que faz romper com aquilo que tradicionalmente as pessoas sao.

Portanto, parece indevido considerar esse romance como simples brincadeira de Alencar. Nele, além de fazer
sua leitura sobre a questdo do fetichismo sexual e que envolve a mercadoria, expde concepgdes divergentes, que se
confrontam, de homem e de mulher, de amor, de beleza, advindas de formas de ver o0 mundo diferentes que estavam

presentes na sociedade fluminense de seu tempo e que faziam parte do embate simbolico que ai se travava.
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