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Labirintos da Memoria no cinema pernambucano: o ““ciclo”da década de 20.
Regina Behar (DH/UFPB)

Este trabalho foi originalmente apresentado como tese de doutoramento junto a Escola de
Comunicaces e Artes da Universidade de S&o Paulo em 2002. A tese central que se afirma é a de
que a historia do Ciclo do Recife, reconstruida a partir da memoria de seus participantes, consolidou
um mito no campo da cinematografia local. Mito este que realimenta a producdo audiovisual
pernambucana, como momento fundador do cinema local.’

Para chegar a esta afirmacédo a pesquisa enveredou pelo caminho das memorias registradas
dos participantes do movimento, pelos seus labirintos construidos. Foi necessario, assim, trabalhar
com diversos tipos de fontes, passando por documentos oficiais institucionais, o discurso da
imprensa, 0s depoimentos dos “pioneiros” do cinema pernambucano nos arquivos disponiveis e 0s
filmes realizados sobre o Ciclo.

O trabalho foi desenvolvido tendo como marco cronoldgico inicial a década de sessenta
quando Jota Soares, um dos expoente do cinema pernambucano da década de vinte, publicou no
jornal Diario de Pernambuco, uma série de cronicas intituladas Relembrando o cinema
pernambucano, e foi concluida na década de oitenta, periodo em que o cineasta Fernando Spencer
concluiu sua serie de curta metragens sobre o movimento.Os capitulos foram organizados, tendo
como referéncia as trés decadas e, em cada década, aquilo que marcou o movimento de
reconstitui¢do da historia do Ciclo do Recife.

No primeiro capitulo, A (re)construcdo da memdria: o “Ciclo do Recife” revisitado, foi
elaborado com os textos e as entrevistas de Jota Soares, que passou a ser considerado o “cronista”do
Ciclo a partir da publicacédo das ja referidas cronicas no Diario. Jota Soares investiu a si proprio no
papel de guardido da memoria e narrador da histdéria do cinema pernambucano do periodo mudo.
Empenhado em afirmar a importancia e a grandiosidade dos feitos dos pioneiros do cinema
pernambucano, Soares estabeleceu aquele movimento como marco inicial e fundamental da
atividade cinematografica pernambucana, marcada pelo heroismo, pelo sacrificio realizado pelos
que dela participaram, com o objetivo maior de dotar Pernambuco de autonomia no campo da
atividade, transformando o movimento da década de vinte em referéncia nacional no &mbito da
producgdo cinematogréafica. Nas cronicas do Diario, Soares relatou “causos”, descreveu bastidores
das filmagens, comentou as condic¢des de producdo, homenageou diversas personalidades ligadas ao
movimento, reconstituiu enredos de filmes. Sempre num tom grandiloguente, empenhado na
“mitificacdo” do Ciclo, o cronista buscou transformar em herois os cineastas e artistas do periodo.

Até mesmo um martir buscou construir, como bem expressa no trecho de uma de suas cronica:
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“Terminada a filmagem, o gorduchinho EUDES continuava chorando,
chorando sempre. Muito abatido, revelava sintomas de insolagéo.
Levara muito sol durante a realizagdo das cenas. E, para tristeza geral,
no dia seguinte EUDES TAVARES falecia, ante a consternacdo geral.
Os pioneiros do CINEMA PERNAMBUCANO também tiveram seus
martires.”"

Jota Soares constituiu um acervo privado sobre o cinema pernambucano que o tornaria um
personagem de referéncia para os pesquisadores interessados na historia do cinema nacional. Soares
conseguiu criar, em torno de seu arquivo, uma grande expectativa, na medida em que o tornou um
verdadeiro tesouro misterioso ao qual sé os eleitos tinham acesso. Mesmo 0s eleitos, como é o caso
de Fernando Spencer, queixam-se de que Soares fornecia a “conta-gotas” as informacoes, e relutava
em liberar documentos que dizia possuir. Jota Soares concentrou em suas mdos a maior parte das
imagens produzidas sobre e pelo Ciclo do Recife. Com ele ficaram as fotografias, os negativos
originais, os fragmentos sobreviventes dos filmes, restaurados, ainda na década de sessenta, pela
Cinemateca Brasileira, além do famoso A filha do advogado (1926), longa metragem por ele
dirigido, como orgulhosamente afirmava, aos vinte anos.

Em 1944, Jota Soares escrevera a Histéria da Cinematografia Pernambucana, uma
plaquete, organizada a partir de uma perspectiva cronologica, em que relatava ano a ano as
realizacGes do cinema pernambucano entre 1923 e 1931. Este texto transformou-se em fonte para a
discussdo do cinema mudo pernambucano, num dos primeiros livros sobre a histéria do cinema
brasileiro, escrito por Alex Viany em 1959, intitulado Introducéo ao cinema brasileiro.™

Ao longo do periodo, outra iniciativa de Soares foi a fundagdo do Museu-cinema, uma
mistura de arquivo de imagens e cineclube, onde se exibiam os filmes mudos pernambucanos.

No segundo capitulo, intitulado O Trabalho da Memoria: outras vozes sobre o Ciclo do
Recife, busca-se a partir do depoimento de alguns participantes, encontrar outros olhares sobre o
Ciclo que no o do seu principal memorialista. E nas vozes de Ary Severo, Almery Steves e Dustan
Maciel que percebe-se outras versdes e outras analises sobre a experiéncia cinematografica
pernambucana dos anos vinte.

Numa perspectiva diferente daquela afirmada por Jota Soares, o casal Ary e Almery, ndo
tinha grande preocupagdo com a preservacdo da memoria. O discurso de Severo, por exemplo,
parecia desvinculado de compromissos com o coletivo dos pioneiros. Centrada nas questfes
individuais, na expressdao de suas vivéncias pessoais, menos comprometida com a manutengdo da
memdria coletiva e capaz de momentos de autocritica. Era um discurso da memoria fixada nos
proprios feitos, levando-os ao encontro do cinema como “micrébio” do qual ndo se libertavam.
Enquanto expressdao da melhor parte de suas vidas, mais do que relembrar, desejavam viver

novamente.
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Na década de setenta, Ary Severo e Almery Steves gravaram uma entrevista para 0 Museu
da Imagem e do Som de Pernambuco — MISPE, no qual relataram sua participacdo no Ciclo,
opinaram sobre o significado daquele movimento e, instigados pelas perguntas dos entrevistadores
que buscavam uma confirmagdo das versdes de Jota Soares e Dustan Maciel, reafirmaram suas
divergéncias em relacdo aqueles.

Ary e Almery, formaram o casal romantico mais famoso do Ciclo, seu encontro foi mediado
pelo cinema e transformou-se num dos episodios mais referidos entre as histdrias de bastidores,
principalmente porque ligada a um incidente engracado, assim narrado por Severo:

“Aitaré eu terminei casado, ja estava casado. Tinha umas
cenas de beijos e minha sogra disse: ‘N&o vai ndo. Essas cenas de
beijos ndo vai ndo. Arranja ai um jeito’. Eu casei e houveram cenas de
beijos™"

Para o casal, a atividade cinematografica pernambucana dos anos vinte tinha sido uma
experiéncia amadora, desencadeada pelo fascinio que o cinema exercia e certas possibilidades
técnicas que acabaram por permitir que um grupo de jovens na Recife do comeco do século vinte se
tornassem realizadores de uma faganha que ndo mais se repetiria na periferia do capitalismo
nacional, a producdo absolutamente autbnoma de suas imagens em movimento. Contrapondo-se a
versdo afirmada por Soares que afirmava o profissionalismo da atividade, eles assim se
expressavam:

“Almeri- Eles eram uma porcao de rapaizinhos. Nés todos éramos
uma porc¢éo de rapaizinhos, mocinhas, sem certo interesse. Se fosse na
época... mais alguns anos depois teria sido diferente. A gente teria
pensado em...

Ari — Muitos outros objetivos.

Almeri- A gente queria logo dinheiro para se comecar log outro filme.
Pronto. Nao sabiamos explorar bem, como devia. Nao, nem
ligavamos.’

Ary Severo se considerava um dos fundadores da primeira empresa cinematografica de
ficcdo, a chamada Aurora Film, juntamente com Edson Chagas e Gentil Roiz. Chagas era
considerado por todos a “alma” do cinema pernambucano, seu principal cinegrafista, teria
trabalhado no Rio de Janeiro com um certo J. Matos, segundo afirmava Severo. Gentil Roiz era uma
espécie de organizador, atuou como diretor, roteirista e ator. Além disso, Roiz, juntamente com
Edson Chagas se responsabilizavam pela parte técnica e laboratorial. Severo também desempenhou
papéis diversos: ator, roteirista e diretor. Pois bem, um dos conflitos, mal-explicitado era o discurso
de Jota Soares que afirmava que ninguém mais além de Edson Chagas e Gentil Roiz tinham sido
fundadores da Aurora Film."

Essa e outras discordancias acabaram por produzir uma certa animosidade entre os dois mais

famosos representantes do Ciclo em Recife. Os dois chegaram a trocar cartas agressivas nos anos
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cinglienta, a proposito da “verdadeira” historia do Ciclo do Recife, chegando Severo a sugerir que
Jota Soares nao tinha como fazer determinadas afirmacdes por puro desconhecimento dos fatos:

“Recebi a ‘plaguete’com a ‘Histéria da Cinematografia

Pernambucana’, escrita por vocé em 1944. Na sua carta, teceu vocé um
grande elogio as minhas faculdades de memoria. J& ndo posso fazer ou dizer
0 mesmo da sua. Aqui, para nés, vocé quando a escreveu estava sofrendo de
fosfatdria. [...]
[...] Somente em 1925, conforme sua prépria afirmativa, veio vocé para o
Recife com a sua familia indo morar em uma casa da Rua Carlos Gomes, no
Prado. Assim sendo, meu nobre e querido amigo, vocé ndo poderia conhecer
de inicio a histdria de como foi feito 0 nosso cinema e, portanto, ndo poderia
escreve-la sem correr no gravissimo erro de ma narragdo. Quanto ao seu
colaborador, 0 nosso comum e saudoso amigo Salgado, mais novo que vocé
em nosso meio para onde entrou com a comédia “HEROI DO SECULO
XX em 1926, ndo poderia em nada ajuda-lo. Ele ndo era advinho nem vocé
tinha o dom da ubiquidade.

Na pagina n ° 3 da “plaquete”, ha iniciando um periodo, o0 seguinte:
“Abracados, loucos de alegria, Gentil Roiz, Edson Chagas, Jota Soares e
Ary Severo, etc.” Vocé sonhou aquela cena ou estou desmemoriado.
Naquela altura, perdoe-me o amigo, com grande pezar meu, desconhecia a
sua existéncia.”""

Do mesmo modo, Ary Severo tinha divergéncias quanto ao discurso de Dustan Maciel, outro
participante do movimento que costumava enaltecer os proprios feitos e os sacrificios que fizera em prol do
cinema pernambucano. Um dos episddios divulgados por ele era 0 da venda de uma vaca para financiar o
filme Danca, Amor e Ventura (1927) no qual atuara como um dos protagonistas. Ary Severo, na entrevista ja
referida dizia ser fantasiosa essa historia. Posteriormente, em entrevista a Fernando Spencer e Amin Stepple,

confirmou a venda da vaca, ainda que sem muita conviccao.

Para além das vaidades pessoais, em que cada um buscava afirmar a relevancia de sua participagdo
na jornada cinematografica empreendida pelos pernambucanos no inicio do século, ha algumas questdes que
se tornaram tabu para todos, como é o caso da remuneracdo do trabalho. Dustan Maciel afirma, por exemplo,
que Ary Severo e Almery Steves receberam salério por seu trabalho em Danca, Amor e Ventura."" Estes
falavam que o cinema ndo rendia nada, que era impossivel tirar o proprio sustento da atividade. Entretanto,
Severo foi um dos pioneiros que deixou o0 emprego para dedicar-se totalmente ao cinema durante o periodo
do Ciclo. Quando o filme A Filha do Advogado foi produzido, a Aurora Film pertencia a um prospero
comerciante do Recife, Jodo Pedrosa da Fonseca, que financiou a pelicula. No entanto, Jota Soares, que
dirigiu o filme, nunca fez referéncia a salérios recebidos, falando apenas dos sacrificios e dificuldades que
enfrentavam os pioneiros, como se abordar a questdo fosse diminuir o valor e o tamanho do afirmado
heroismo do grupo.

Outras questdes referentes a economia da atividade como o prego da primeira maquina, a forma de
pagamento, o custo do primeiro filme, a renda dos filmes realizados, sdo de dificil afericdo. No famoso
arquivo de Jota Soares nenhuma referéncia a valores, nenhum documento referente a contabilidade das
empresas, nem mesmo da Aurora Film, aquela a qual esteve mais ligado, nenhuma nota de compra de

equipamento ou negativo.”™
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Desse modo, toda a reconstituicdo da Historia do Ciclo esteve na dependéncia da meméria de seus
participantes, o que a inclui no campo da historia oral, em estreita relacdo com as discussdes a proposito da
memoria e seus percalcos. As especificidades da historia oral exigem do pesquisador em historia o
enfrentamento da subjetividade explicita, do desejo e da fantasia misturados com aquilo que “realmente”
aconteceu como afirma Portelli:

“A primeira coisa que torna a historia oral diferente, portanto, é que nos
conta menos sobre eventos que sobre significados. Isso ndo implica que a
histéria oral ndo tenha validade factual. [...] Mas o Unico e preciso elemento
gue as fontes orais tém sobre o historiador, e que nenhuma outra fonte
possui na medida igual é a subjetividade do expositor. [...] Fontes orais
contam-nos ndo apenas o que o povo fez, mas o que queria fazer, o que
acreditava estar fazendo e o que agora pensa que fez.”*

No terceiro capitulo cujo titulo é O ciclo do Recife na tradicdo cinematografica
pernambucana, o personagem central é Fernando Spencer, o cineasta e jornalista que na década de
sessenta abriu espaco em sua pagina de cinema no Diario para que Jota Soares escrevesse
Relembrando o cinema pernambucano. A partir de entdo, Spencer estabeleceu um vinculo
permanente com Jota Soares e, através dele, conheceu os demais participantes do Ciclo. Spencer
buscou, ao longo das décadas seguintes, manter na ordem do dia, o “resgate” cultural do Ciclo,
reafirmando seu carater de momento inaugural e mitico do cinema pernambucano. Para tanto
utilizou suas matérias jornalisticas e seu talento de cineasta. Realizou cinco filmes sobre o tema:
Jota Soares, um pioneiro do cinema, Ary e Almery: Ciclo do Recife e da vida, Memorando Ciclo do
Recife, Estrelas de Celuldide e Ciclo: Histdria de Amor em 16 quadros por segundo.

Os filmes de Fernando Spencer sobre o Ciclo do Recife sdo marcados pelo seu compromisso
com a preservacao da memoria; com a missdo que lhe foi transmitida por Jota Soares que o tornou,
apos a morte deste, 0 novo guardido do legado dos pioneiros. Além das matérias jornalisticas e
filmes que produziu sobre o tema, Spencer teve um papel fundamental no que se refere a
preservacdo da memoria do movimento, quando assumiu a direcdo da Cinemateca da Fundacao
Joaquim Nabuco. Foi com sua intermediacdo que a Fundacdo adquiriu o arquivo de Jota Soares e
adquiriu copias restauradas dos filmes do Ciclo do Recife junto a Cinemateca Brasileira.

O proprio Spencer constituiu um acervo sobre o tema que inclui entrevistas com diversos
dos pioneiros, fotografias, cartas trocadas entre eles e com o préprio Spencer, algumas das quais me
foram gentilmente cedidas pelo mesmo e sdo citadas no trabalho. Spencer pretende publicar estas
entrevistas, desse modo, ndo foi possivel ter acesso as mesmas, a excecdo da entrevista realizada
por ele com Dustan Maciel. S&o mais de duzentas horas de gravagdo que se constituem em material
inédito e desconhecido para os pesquisadores e que podem trazer a tona novas revelagdes sobre o
movimento.

No quarto capitulo busca-se dimensionar a importancia do Ciclo do Recife entre os
produtores culturais pernambucanos da atualidade. Para tanto foram entrevistados alguns estudiosos
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e cineastas da cidade do Recife: Além do proprio Fernando Spencer, Alexandre Figueirba
(jornalista, pesquisador do cinema pernambucano e professor da Universidade Catolica de
Pernambuco), Celso Marconi (jornalista, cineasta, Diretor do Museu da Imagem e do Som de
Pernambuco), Geraldo Pinho (ligado ao movimento cinematografico pernambucano e diretor do
Cinema do Parque), Nelson Simas (cineasta), Paulo Cunha (jornalista, cineasta e professor da
Universidade Federal de Pernambuco) e Jomard Muniz de Brito (poeta, cineasta, ex-professor da
Universidade Federal da Paraiba).

Foi possivel perceber, através das posi¢des dos entrevistados, que o Ciclo do Recife ndo é
um campo de unanimidade absoluta, mas continua a ser um referencial forte para muitos e, as
narrativas cinematograficas e memorialisticas tornam presente a idéia de que o cinema faz parte da
tradicdo cultural pernambucana. O que ndo impede que surjam questionamentos como os de Jomard
Muniz de Brito. Jomard revela que chegou a ter contato préximo com Jota Soares e participou, a
convite do mesmo de seu programa sobre cinema veiculado pela Radio Clube de Pernambuco,
Epopéia do Cinema, fazendo a cronica de filmes em cartaz na cidade:

“Entdo eu tive essa ligacao; quer dizer, ele me valorizou muito como jovem,
e depois ele chegou a me colocar, sim, que gostaria que eu fosse o herdeiro

dele, desse material e tudo. Mas eu sempre achava que isso era uma coisa

gue ndo era 0 meu caminho, que ndo era... eu ndo tinha talento para isso,

»Xi

entendeu? Eu ndo tinha essa disponibilidade.

Jomard se considera imune a uma especie de “culto” ao Ciclo do Recife e questiona a

difundida idéia de “vocacdo”dos pernambucanos para o cinema, que se liga a precocidade e

pioneirismo evocados pelo movimento da década de vinte. Também liga sua formacéo cultural a
irreveréncia do tropicalismo:

“Por mais que o tropicalismo ja tenha sido institucionalizado, mas eu acho
gue o veneno do tropicalismo é justamente contribuir, para usar uma
expressdo sofisticada do Max Weber, com o ‘processo de
desmitologizagdo’, que ele coloca que a modernidade significa a
‘desmitologizacédo’. Eu acho interessante isso.”*"

A histéria do Ciclo do Recife, fundada a partir de seus “lugares de memoria”, consolidou
uma representacdo do cinema pernambucano da década de vinte cuja marca fundamental é o
heroismo. A imagem emblematica desse cinema € a que descreve Jota Soares sincronizando disco
para acompanhar uma cena de cabaré durante a projecdo do filme No Cenério da Vida (1931),
lancado quando o som j& era um imperativo e a platéia por ele clamava.

A evocacdo do Ciclo como episodio fundante, certiddo de nascimento do cinema
pernambucano, reafirma o heroismo do cinema na adversidade da periferia. A memoria, desse
modo, serve ao presente e a continuidade com base na “vocacdo” cinematografica. Enquanto

episddio da histéria do cinema brasileiro, o Ciclo ocupa um lugar de importancia relativa. Seus

6



ANPUH - XXI11 SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Jodo Pessoa, 2003.

filmes ndo representaram nenhuma revolucgdo estética. Ele aparece nas obras gerais sobre o cinema
nacional, como parte de uma conjuntura em que a producao de cinema ocorria em diversos pontos
do pais. Como episddio da histdria local associa-se a conjuntura de transformacdes modernizantes
no Recife dos anos vinte. O discurso de seu “homem-memoria”, Jota Soares e de seu sucessor,
Fernando Spencer, foram fundamentais para que 0 movimento ocupasse um lugar relevante na

memo©ria coletiva na historia cultural de Pernambuco.
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