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ARTE NA RUA: O IMPERATIVO DA NATUREZA"

Suzana Guimardes ™
Universidade do Estado de Mato Grosso- UNEMAT

Analisando a relagéo dos ingleses com o mundo da natureza, Thomas, em seu livro, “O homem e o mundo
natural™, diz que durante todo o século XVIII os ingleses preferiam, ou melhor, associavam ao belo a paisagem que j&
tivesse sido domesticada e habitada, que fosse produtiva. Todavia, diz que essa associa¢do do belo, especificamente,
com a terra cultivada, ndo significava identificar o belo ao Gtil, mas era uma escolha que remetia ao antigo ideal
cléssico.

Simetria, regularidade, inclusive no gosto arquitetbnico, foram tracos essenciais da boa agricultura, como
também eram distintivos da separagdo entre cultura e natureza. Ao final do século XVIII, essa tendéncia ao cultivo do
homogéneo sofre alteracOes, a ponto de inverter a sensibilidade, trazendo a tona uma nova preferéncia: o gosto pelas
paisagens agrestes.

Dentre os varios elementos que influenciaram a mudanga destaca-se o papel da tradi¢do pictorica européia do
século XVIII, da concepcdo estética que desenvolve, que teria sido responsavel pelo desenvolvimento da nova
sensibilidade a natureza. No entanto, Thomas afirma que essa nova inclinagdo pela natureza selvagem nao foi uma
vitoria da intuicdo, pois se articulou segundo uma educacéo cléssica, o conhecimento de histéria e literatura e também
de uma representacéo artistica’.

O mais importante a ressaltar é que esse gosto, essa atracdo consciente pelo cenario rural, s6 se constituiu e se
desenvolveu de forma tdo espetacular durante o século XVIII a partir do sucesso de uma relagdo que a antecede,
primeira, portanto, do espectador com as novas pinturas paisagisticas. Ou seja, um espago para ser considerado
adequado, uma paisagem, teria que ser remetido antes a uma vista pintada. Era aprazivel porque se parecia com uma
pintura.

A idéia ndo ¢é exatamente fazer essa transposi¢cdo Europa-Cuiabg, século XVIII - século XX, ainda que também
aqui (Cuiabd), as artes visuais, como a arte em geral, sejam também geradoras de sensibilidades. A inspiracdo para esta
referéncia vem da outra possibilidade de reflexdo que Thomas apresenta: a proposito da filiagcdo natureza-identidade-
imagem que prolifera na producdo contemporanea da pintura publica de Cuiaba nos anos 90 em diante.

Qual ou quais fatores interferem nesta relacdo? O qué exatamente essa experiéncia da pintura ambiental, da
visdo cabocla, do “olho de dentro” e “oco do mundo” quer mostrar? Por que as imagens de bichos e da natureza
parecem ser vitais para esses pintores?

Predominantemente figurativa, as artes plasticas produzidas em Cuiaba se territorializaram no fenémeno
ambiental. A inspiracdo cotidiana é encontrada na fauna, na flora, na paisagem. O mundo animal é presenga constante
nas telas da maioria dos artistas. Primeiramente povoando o espaco fisico da regido e, depois, 0 espago imaginario.

Mato, bicho e gente é uma trilogia natural®.

O XIII Congresso Brasileiro de Zoologia, que aconteceu em Cuiaba em 1985 na lateral do teatro Universitario,
sediou também uma exposi¢do paralela intitulada “Pintam bichos na visualidade” no MACP, por sugestdo de Aline
Figueiredo, coordenadora e idealizadora da mostra. A idéia para o titulo, afirma Aline, surgiu pronta, ja que o animal é
uma presenca constante, intrinseca na arte mato-grossense:

Quase todos 0s nossos artistas desenvolvem assuntos ligados as imagens de bichos, domésticos ou
selvagens (...). N6s que somos do mato, crescemos ouvindo estérias de bichos. A representacdo da figura

animal é portanto um sélo iconografico de grande autenticidade na nossa plastica na histéria da nossa
visualidade®.
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O meio ambiente, continua inspiracdo dos artistas e referente preferencial é explorado nas mais diversas
formas — as “naturezas-vivas” regionais —, sobre os mais variados suportes, cuja lista se amplia a cada dia: capas de lista
telefonica, cartdes e orelhdes telefonicos, cartdes de natal. Painéis artisticos pintados nas empenas laterais e fachadas de
prédios, nos viadutos, muros e caixa d’agua, onibus, out-doors e até em caminhdes de lixo. Ou ainda esculturas,

fotografias e videos. Marcadores de texto, camisetas, calcinhas e cuecas bordadas ou pintadas.

Signos, simbolos, tematicas, imagens que penetram, catalisam e resultam numa certa estética. Pincéis, tintas e
tracos delineiam ambientes e paisagens. As cores vivas saltam da tela sob as mais variadas formas animais: peixe,
passaro, jacaré, onc¢a, borboletas, siriemas. A paisagem agreste e 0s animais selvagens passam a ser 0s principais
elementos dessa arte as vezes chamada de primitiva, espontanea, ingénua, naif ou simplesmente “regional” porque
envolvida, a principio, com a natureza da regido, a geografia de sua terra, a seguir com os espacos de sua cidade e, por

fim, como o povo e suas manifestagcdes culturais.

Essa atencdo primeira a natureza é reafirmada nas palavras de Aline Figueiredo quando diz que ndo é na
tradicdo historica que se deve buscar a origem da sensibilidade mato-grossense, e sim nos fendmenos geogréficos que
compdem este Estado. Como néo considerar o fator geografico, pergunta a critica de arte, se até na etimologia, a palavra
mato nos remete a idéia de farto e ‘grosso’ ao valor da espessura? Mato Grosso redunda a imagem de um grande
diametro de sélida abundancia (...). Figurativo, por si s6 0 nome visualiza idéias plasticas®. Inventada, essa visualidade
passa a ser rapidamente a maior expressdo da cultura mato-grossense, além de configurar, segundo Aline Figueiredo,

sua resposta de dentro para fora.

Recentemente (2000), os 6nibus da cidade também foram alvo dessa proliferacdo visual arte-natureza. “Arte
em Transito” é um projeto implementado pela Empresa de Transportes Nova Era, pelo Governo do Estado através do
Conselho Estadual de Cultura de Mato Grosso (com os incentivos da Lei Estadual de Incentivo a Cultura), pela
Superintendéncia Municipal de Transito e Transporte Urbano (SMTU) e ainda com o apoio do Supermercado Modelo.
A empresa cultural Mo Artemidia, autora do projeto, propde uma “intervencdo” visual na paisagem urbana com o
objetivo de difundir os valores culturais regionais, através das pinturas realizadas por artistas plasticos locais nos

Onibus da cidade.

Para a primeira fase foram convidados cinco artistas : Jodo Sebastido, Adir Sodré, Gervane de Paula, Jonas

Barros e Humberto Espindola. Tomando as laterais, a traseira e a dianteira dos coletivos como suportes moéveis — em

transito sempre —, os artistas abordam, de variadas formas, os motivos regionais que, segundo Figueiredo, teriam
alcance universal:

Em Jodo Sebastido, estrada, cajus, pintas de oncas, morro de Santo Antonio, o rio, sdo referéncias basicas

do seu bau iconogréafico’. Em Gervane mangas em corddo, sdo alimentos de memdria. Em Adir, uma

parafernalia de elementos mitdos onde se vé melancias, viola-de-cocho, borboletas, folhagem, frutas, aves

se entrosam sugerindo bordados ou rendas de naturezas vivissimas. Jonas Barros vem com seus peixes

exuberantes mostrando-os de perto, com o realismo de escamas, fresquinho, vivo. Dourados, pacupevas,

pintados e cacharas, sdo apresentados em saborosas composi¢cdes. Em Espindola tem o dia, raios de sol,

espaco aberto, tem noite estrelada no universo do boi. Em todos uma unidade incrivel, parece até que
produziram juntos®.

Bad, palavra reveladora. Segundo o dicionario Aurélio, quer dizer caixa ou mala com tampa convexa na parte
externa ou, mais popularmente, pessoa riquissima. A primeira imagem para a qual a palavra bal nos reporta é a de uma
caixa grande e larga de madeira macica envelhecida pelo tempo. Pode estar fechada num canto da sala, ou talvez

escondida no quarto, protegida, porque geralmente contém raridades, reminiscéncias, reliquias.
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Bau é também signo de rastico, de um rural que remete a farto, abundante mas, sobretudo, em estado bruto. E
pra ser farto é preciso ser profundo, o tanto que precisar, ou o suficiente para nele caber tudo o que se possui, todo o seu

patrimdnio, sua historia, sua meméria que Ihe conferem uma identidade.

Bom, nesse bal muita coisa foi sendo colocada, guardada: caju, manga, onca, peixe, boi, jacaré, tuiuid, os
casarios cuiabanos, as redes de dormir, a viola-de-cocho, o pote de ceramica, o licor de pequi, 0 guarana ralado, 0 morro

de Santo Anténio, a Chapada, o Cerrado, o Pantanal, etc.

Quando um bau é aberto, um cheiro de 6leo misturado ao da madeira exala, impregnando o ar de algo que esta
distante, mas que se espera reencontrar, revisitar. Quem sabe, ndo se trata ai de fragmentos de um passado-presente que
pede para ser compartilnado coletivamente? Talvez seja essa experiéncia que atravessa 0 nome “bal iconogréfico”

encontrado por Aline.

Desse bad, todavia, ndo apenas o cheiro escapa, instalando outros espagos-tempo: sdo objetos que saem do bad,
plenos de significados, e viram a visualidade que encontramos nos espacos publico da cidade de Cuiaba, sob cores
quentes e fortes. Mas uma observagao € necessaria. Para um historiador esses objetos ndo estavam la desde e sempre.
Foram colocados la. Foram, antes de qualquer coisa, selecionados. Muitos sdo os que foram colocados nesse bal, mas
sO permaneceram, aqueles objetos que se mostraram eficientes na veiculagdo disso que é tido como os bens culturais
coletivos, as tradicBes e os valores da terra. 1sso se verifica quando os objetos deixam de pertencer a um bad particular
(daquele que o selecionou) e passam a compor um bau coletivo: constituem-se entdo como a iconografia deste interior e

suas estorias do oco do mundo®.

Esta é a iconografia que Cuiaba adota, pelo menos é a de maior evidéncia. Imagens que estdo propagadas por
toda cidade. N&o se contentaram em ficar apenas em telas expostas nos museus, galerias, ornamentando salas de visitas,
paredes de instituicbes governamentais ou de empresas particulares (agéncias bancarias, restaurantes, etc.), ou nos
livros, albuns fotogréaficos, bals particulares. Cidade onde a pintura é uma forte expressdo identificadora®,
demarcadora do espaco fisico e social, foi levada a deslizar do suporte limitado, de certa forma timido, da tela para
invadir o plano grandioso das ruas, dos viadutos, dos muros de arrimo, dos prédios, dos énibus, além de ganharem tri-
dimensionalidade, perfomatizando curiosos orelhdes zoomorficos.

Mas, o que dizer de um lugar que pode se dar ao luxo de ter o mato como arte? Por isso, ao dizer “arte aqui é

»ll

mato”™", Aline ndo quer produzir apenas efeito, ou met&fora. Quer afirmar o estado da coisa em si.

N&o pode passar despercebido, para a compreensdo dessa forte identificacdo da arte com a natureza, o
movimento mundial de construcdo de uma “consciéncia ecolédgica”, com todos os mais variados discursos, que
atravessa a década de oitenta. Ainda que isso ndo explique tudo, € inevitavel a percep¢do do quanto é oportuna, em se
tratando da construcdo de uma identidade (no limite, identidade-mercadoria), a identificacdo arte-natureza que

encontramos em Cuiaba.

Mas, talvez, seja mais pertinente (para a perspectiva que adotamos) pensar essa relacdo a partir de Chaui,

quando diz que o mito fundador:
...oferece um repertério inicial de representacbes da realidade e, em cada momento da formacéo
histdrica, esses elementos sdo reorganizados, tanto do ponto de vista da sua hierarquia interna (isto ¢,

qual o elemento principal que comanda os outros) como da ampliagcdo de seu sentido (isto é, novos
elementos vém se acrescentar ao significado primitivo™.

Nesta perspectiva, 0 mito fundador serd sempre processado por uma atualizacdo do passado no presente. Ao

impor um vinculo interno com o passado como origem, torna o presente, continuidade daquele, como foi o caso da
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inversdo positivadora do mito fundador do isolamento ao ser atualizado pela politica cultural do MACP. Neste aspecto,
somos obrigados a admitir que o mito do isolamento, apesar dos esforcos dos “novos historiadores”, parece ainda nos
“perseguir”, uma vez que permanece como explicacdo para a situacdo periférica da regido (leia-se “isolamento” que
impediu a urbanizagdo e que, portanto, manteve o estado de natureza da regido), seja reforcando o “mito” em sua fei¢do
original, como na versdo produzida pelos intelectuais do IHMT, seja atualizando-o positivamente, como fez o discurso

plastico ao reinventar a natureza (conservada pelo isolamento) como arte.

E porque é construido como mito, que se situa além do tempo, que é curiosamente maleéavel, o que o torna
resistente. Por isso ele ndo cessa nunca sob a multiplicidade de formas ou aspectos que pode tomar®®. E também é por

isso que, sob novas atualizacdes, o mito fundador do isolamento pode repetir-se indefinidamente.

Ao trabalhar o mato, a arte reinventou o mito. A cristalizacdo desses icones regionais, sua repeticdo produziu
uma sensibilidade para ver este espaco-mato através de linhas e cores, tracos e formas. A arte entdo, explode em cores
quentes e vibrantes que pretendem trazer todo o interior desse imenso pais onde, ap6s o ciclo do ouro, em seu suposto e

penoso “isolamento”, somente o mugido do boi quebrava o siléncio destas lonjuras centro-oestinas™.

E assim que pintam mangas na cama, atas e pequis quase eroticos de tdo suculentos®. Pintam o boi-bandeira,
o0 boi guerreiro, o boi-teta, feto, homem, lider, patréo, o boi segundo seu valor econémico ou mapeando seu préprio
poder territorial, devorando a paisagem, dividindo a geografia, o boi em seu altar, para ser adorado, avancando pelos
pantanos do Brasil Central'®. Mas pintam, também, hibridos de cajus e mulheres, oncas antropomorficas. Mulher-

siriema, beija-flor sexuado.

E depois disso tudo pintado, legitimam a pretenséo identitaria: observando bem, notamos que tudo, todos os
elementos, todas as figuragbes sdo autenticamente mato-grossenses. Os cajus que ndo sO enfeitam a obra mas a
constroem. As ongas, papagaio e matas néo séo elementos passivos mas participam da obra e de seu significado®’.

18 “aberto

A proposito, 0 meio ambiente também foi tema do 1° Concurso de pintura mural “Pintando Cuiaba
em 1998, cujas obras escolhidas'® — as “Naturezas Mortas” de Carlos Lopes e Jonas de Barros , Natureza Bicho” de
Regina Penna, “Pescador” de Valdevino e “Piranhas Maritimas” de Wender Carlos — seriam transformadas em
gigantescos painéis®, visando tornar a cidade mais bonita, além de proporcionar & populacdo o contato com a arte?,
conforme afirmou Gléria Albués, Secretaria Municipal de Cultura na época. Uma reportagem local constata que as
obras premiadas preservam a caracteristica peculiar de valorizagdo das formas e imagens da fauna e flora regionais,

como peixes, passaros e a mata do cerrado®.

A transformacdo dessa figuragdo da natureza em icones de uma dada cultura, do homem, portanto, de uma
certa regido, é outra faceta desse processo de filiagdo arte-natureza-identidade. O elo que se constroi entre fruta-bicho-
mato e homem, & primeira vista, pode parecer banal. Diria até que nem aparece. E, de certa forma, invisivel, talvez
porque essas imagens da natureza, por mais elementos que elas tragam do reino animal/vegetal, da natureza selvagem,

menos parecem querer representa-los.

A natureza tdo evocada pelas artes visuais, menos do que dizer sobre a prépria natureza pretende dizer sobre o
humano. O mato aqui virou arte sim, mas, sobretudo, naquilo que remete ao homem regional, naquilo que confere
qualidade aos cuiabanos e mato-grossenses. Ou seja, 0 mato é arte ao adjetivar o humano. Confere forca, beleza e um

sem namero de qualidades e, entdo, apresenta-se como signo identitario.

A resposta de dentro para fora das artes visuais € uma resposta de valorizagdo humana, de auto-afirmagéo, de
valorizacdo de “raizes” que aqui sdo reivindicadas. Mais que representar, essa visualidade que se intitula morena da cor

da terra, da cor do indio, que transborda bichos e florestas, instaura/produz sentidos e significados, constréi realidade. A

4



ANPUH - XXI11 SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Jodo Pessoa, 2003.

referéncia basica ao “bau iconografico” é, ao meu ver, extremamente importante, porque situa a que campo de saber e
poder essa filiacdo arte-natureza-identidade pertence, a quais propositos essas praticas imagéticas e discursivas atendem

e como agenciam uma certa forma de ver e pensar a realidade regional.

A referéncia enfatica, obsessiva mesmo, a natureza das pinturas publicas de Cuiabg, nos permite primeiramente
perceber, a exemplo do que se passou com os ingleses no século XVIII, que a relacdo homem-natureza é dinamica,
sempre em transformacdo, produto de uma constante reinvencdo. Em varios momentos no Brasil, os elementos da

natureza foram convocados das mais variadas formas para atualizar um discurso imagético de carater nacional.

Foi assim, por exemplo, que inventaram uma iconografia do Brasil assentada na idéia do exdético, que
constituiu grande parte do imaginario elaborado e inscrito na prépria escrita da histdria do Brasil, no século dezenove.
Esta ai essa iconografia quando aprendemos, como nos lembra Chaui, que o Brasil é gigante pela prépria natureza, que

nosso céu tem mais estrelas, nossos bosques t&m mais flores e nossos mares s&o mais verdes®.

E mais recentemente, no século vinte, a natureza é novamente convocada para uma cruzada de valorizacdo do
nacional. As obras consagradas do movimento modernista de 1922 s&o reconhecidas por seu “traco nacional”, por sua
vez situado na presenca constante de “tipos” humanos regionais e da “paisagem natural da regido”. E o caso, por
exemplo, da “pintura nordestina” de Lula Cardoso Ayres que, na década de trinta, extraia do folclore da regido imagens
que lembram a imagética do cordel, no qual a figura do boi é também uma figura central, assim como é constante a

humanizacdo de animais e da natureza*.

Vale repetir que ao contrario de pensar que as praticas imagéticas apenas remetem, representam uma
identidade pré-existente, sdo elas que, ao lado de outras, constroem a centralidade da natureza para esta sociedade,
produzem, portanto, uma iconografia local que, a0 mesmo tempo, aparece como um componente explicito na
construcdo de uma identidade cuiabana. Entretanto, para que os artistas e suas obras sejam considerados legitimos, sera
preciso que tenham sido objetivados como artistas plasticos do bal iconogréafico. Temos uma relagdo de circularidade,

de dependéncia mdtua que torna impossivel dizer o que vem primeiro.

Mas sabemos que os pintores do bau iconografico emergem (ou sdo objetivados como) no cruzamento varios
discursos: daquilo que eles disseram de si mesmos (os artistas), daquilo que outros disseram deles (os criticos de arte, a
imprensa, etc) e daquilo que foi interpretado como tendo sido dito pelos artistas ou pelos outros (implicita ou
explicitamente,) e que foi registrado segundo um tipo particular discurso — o discurso do saber — (livros, dissertagdes,

teses), que esta dissertacdo ajuda a aumentar a lista.

Esta arte realista de cunho identitario, comprometida em representar o concreto, em objetivar uma imagem
ligada a um tema ou assunto anterior; levada ao limite de sua capacidade de recusar a cdpia de si mesma, menospreza o
espaco da fantasia e da invencdo, esvazia o sentido da cria¢do, subordinando sua producéo pictérica a uma fabricacéo e
comercializagdo compulsiva e serializada de imagens, facilmente identificadas como sendo as imagens do pintor da
onca, do pintor da manga, do pintor do boi, do pintor do peixe, do pintor da flor, da folhagem e da borboleta, do pintor
da roca, da pintora repérter de Cuiab4, do pintor da viola-de-cocho, todos eles reduzidos a pintores do bau iconogréfico.

Uma Gltima ddvida nos inspira. Deleuze afirma com veeméncia que somente a absoluta necessidade gera uma
vontade criadora (em qualquer campo da criagdo: arte, ciéncia ou filosofia), que ninguém inventa (com toda a poténcia
da palavra invencéo) algo pelo simples prazer ou apenas para agradar a alguém, a um publico®. Ora, essa filiacdo arte-
natureza-identidade das artes plasticas locais teria, em algum momento, para algum artista e em alguma obra, nascido
de uma necessidade? Dessa absoluta necessidade de que fala Deleuze? Ou ha muito que se tornou férmula, clone dos

primeiros achados, ai talvez inventivos, agora cada vez mais de-semantizados?
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