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Desde o inicio do século XX, o tema da modernizacdo esteve presente em diferentes segmentos da sociedade
brasileira, e o fendmeno teatral, por sua vez, ndo esteve ausente deste debate. Embora Oswald de Andrade tenha escrito,
em 1933, a peca O Rei da Vela, o referido tema produziu impacto na historiografia do teatro brasileiro a partir da
encenacdo, em 1943, de Vestido de Noiva (Nélson Rodrigues) e da criacdo, em 1948, da Escola de Arte Dramatica
(EAD), por Alfredo Mesquista, e do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), por Franco Zampari.

Evidentemente, esse debate deixou suas marcas também no denominado “teatro politico”, na medida em que
grupos como o Teatro de Arena e o Teatro Oficina, mesmo fazendo criticas a postura politica do TBC, apresentaram-se
como tributérios das conquistas auferidas pela mencionada companhia®. Sob esse referencial, o Arena consolidou sua
proposicdo em realizar um “teatro nacional”, a partir de encenacBes de textos de autores brasileiros, nos quais as
desigualdades sociais, politicas e econémicas, que sempre afligiram os segmentos subalternos do pais, foram retratadas.
O Oficina, por seu turno, firmou-se como o grande intérprete dos impasses e das dividas da “classe média”.
Posteriormente, ap6s o golpe de 1964, consagrou-se como uma grande companhia teatral, por meio da encenacéo de O
Rei da Vela, em 1967.

Esses processos criativos estabeleceram um proficuo didlogo com o publico, suscitando diversos debates, em
especial com segmentos intelectualizados da populagdo (professores universitarios, profissionais liberais, estudantes,
etc.). Tal apropriagdo cultural e politica legou, para posteriores estudos historiograficos, uma concepgdo prévia do que
deveria ser definido como “teatro politico” no Brasil.?

Entretanto, no inicio da década de 1970, esses grupos, por forca de questdes especificas e das circunstancias
historicas, encerraram suas atividades. O Arena, em 1971, ap6s a prisdo e o posterior exilio de Augusto Boal, e 0
Oficina, em 1973, depois de uma invasdo policial que redundou na prisdo de alguns de seus integrantes e no “exilio
voluntéario” de José Celso Martinez Corréa na Europa.

Antes de refletir sobre a apropriacéao historica destas experiéncias estéticas, deve-se recordar, acima de tudo, que
ambas foram desenvolvidas em um momento de grande efervescéncia politica e intelectual do pais. As perspectivas de
transformagdo, em consonancia com a luta contra a ditadura militar, motivaram tanto as criagGes artisticas, quanto os
debates por elas suscitados. Dessa maneira, a urgéncia em forjar as condi¢Bes para 0 processo de mudanca radical foi
acompanhada por uma cena revoluciondria que, ao refletir sobre o Brasil daquele momento, foi identificada como tal

por seus realizadores e foi assim reconhecida por seus intérpretes.

! A titulo de ilustracdo, cabe mencionar as seguintes pesquisas:
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Proposta Editorial, 1982.
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No entanto, esses projetos revolucionarios foram, a pouco e pouco, derrotados e o teatro brasileiro, em particular
o paulistano, teve de sobreviver sem as presencas do Arena e do Oficina, até entdo, as grandes referéncias do que
deveria ser um teatro comprometido politica e ideologicamente.

O Brasil da década de 1970 apresentou, por conseguinte, um outro cenario politico e cultural, no qual diversos
agentes sociais modificaram suas propostas de transformacédo, a curto ou a médio prazos. As posturas compreendidas
como revolucionarias estavam derrotadas, e aqueles artistas e/ou militantes, que no decorrer da década anterior foram
constantemente desqualificados como “reformistas”, assumiram, ao longos dos anos 1970, a ardua tarefa de construir e
consolidar a frente de resisténcia democréatica. Esse momento foi importante ainda para a reorganizagdo dos proprios
movimentos populares, tais como: Movimento contra Carestia, Clube de Mées, Pastorais Operarias®.

No que se refere as artes cénicas ao teatro, os trabalhos, marcados por essas posturas, tiveram como tema
fundamental a idéia de liberdade e a necessidade de consolidar forgas no nivel social e politico, a fim de garantir o seu
pleno exercicio da cidadania. Evidentemente, como o Brasil estava sob a égide de um estado autoritario, a escolha em
representar cenicamente tais idéias significou exercer o que, mais tarde, passaria a ser conhecida como ‘linguagem da
fresta™.

Nesse periodo, surgiram outros grupos, como o Ornitorrinco, o Pessoal do Victor, entre outros, e varios grupos
independentes (“Teatro-Circo Alegria dos Pobres”, “Teatro Unido e Olho Vivo”, “TTT — Truques, Traquejos e Teatro”,
“Galo de Briga”, etc.) estabelecidos em regides da periferia de S&o Paulo®.

Diante dessa realidade, qual postura o intelectual deveria assumir? Resignar-se ou criar possibilidades para que,
a curto ou médio prazos, florescesse uma cultura de oposicéo?

Nesse periodo, por exemplo, o Teatro Sdo Pedro, sob a lideranca de Mauricio e Beatriz Segall, buscou, de
maneira incessante, colocar em cena um repertorio artistico em sintonia com as questfes politicas do momento, por
intermédio de profissionais que compartilhassem as perspectivas sociais que nortearam os trabalhos do mencionado
grupo. Dessa maneira, as atividades artisticas continuaram a ser desenvolvidas e houve o surgimento de novos grupos,
com expectativas diferenciadas daquelas que motivaram os da década de 1960.

Em tais circunstancias, mesmo existindo atividades teatrais em diferentes regifes do pais, a historiografia do
teatro brasileiro foi construida, especialmente nas décadas de 1970 e 1980, a luz das questBes estéticas e politicas
presentes nos palcos das cidades de S3o Paulo e do Rio de Janeiro®. Desse ponto de vista, como atesta Michel de
Certeau:

“toda pesquisa historiogréafica se articula com um lugar de produgdo sécio-econdmico, politico e cultural.
Implica um meio de elaboracéo que esta circunscrito por determinagdes proprias: uma profissao liberal,
um posto de observacdo ou de ensino, uma categoria de letrados, etc. Ela estd, pois, submetida a
imposicdes, ligada a privilégios, enraizada em uma particularidade. E em funcdo deste lugar que se

® Para um melhor aprofundamento deste tema, consultar:

SADER, E. Quando Novos Personagens Entraram em Cena: Experiéncias e Lutas dos Trabalhadores da Grande Séo
Paulo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

* Esse recurso foi desenvolvido por vérios artistas, como Fernando Peixoto, Oduvaldo Vianna Filho (falecido em 1974),
Paulo Pontes (falecido em 1975), Chico Buarque de Hollanda, Antunes Filho, Gianfrancesco Guarnieri, Flavio Rangel,
Plinio Marcos. Eles alimentaram significativamente o fortalecimento de uma cultura de oposicao, que se tornou um dos
sustentaculos de movimentos em prol da anistia, da redemocratizacdo, das diretas-ja, etc. Nessa perspectiva de trabalho,
podem ser elencadas as atividades do Teatro Ruth Escobar e do Teatro S&o Pedro.

> Estes grupos foram estudados nos seguintes trabalhos:

GARCIA, Silvana. O Teatro da Militancia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1990.

FERNANDES, Silvia. Grupos Teatrais — Anos 70. Campinas: Ed. da UNICAMP, 2000.

® Um exemplo de reflexdo que ilumina experiéncias teatrais fora do eixo Rio-S30 Paulo nas décadas de 1970 e 1980 é a
seguinte dissertacdo de mestrado:

SANTOS, Claudio Alberto. Nao tenha medo, isso é s6 Teatro! Davi contra Golias — Uberlandia 1980/1985.
Uberlandia, 2001. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia.
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instauram os métodos, que se delineia uma topografia de interesses, que os documentos e as questdes que
Ihes serdo propostas, se organizam.

(...) E, pois, impossivel analisar o discurso historico independentemente da instituigio em funcéo do qual
ele se organiza silenciosamente; ou sonhar com uma renovacdo da disciplina assegurada pela Unica e
exclusiva modificacdo de seus conceitos, sem que intervenha uma transformacéo das situagdo assentadas.
Sob este aspecto, como indicam as pesquisas de Jirgen Habermas, uma ‘repolitizacdo’ das ciéncias

humanas se impde: ndo se poderia dar conta dela ou permitir-lhe o progresso sem uma ‘teoria critica’ de
» 7

sua situacdo atual na sociedade”.

Essa importante reflexdo possibilita que se apreenda o movimento teérico, documental e metodol6gico na
construcdo de uma Histéria e de uma Historiografia sobre Teatro Brasileiro marcadas especialmente pela idéia de que a
partir da década de 1940 as artes cénicas deram um salto em direcdo a modernizacdo. Nesta trajetdria, foram acrescidas
as aspiracdes de construcdo de uma arte em sintonia com as promessas de transformac&o, existentes naquele tempo, que
se tornaram o parametro de “teatro politico”.

Tais expectativas de uma arte capaz de intervir no processo histérico foram fruto de um momento no qual houve
um projeto de Brasil, que asseguraria transformacfes capazes de propiciar o surgimento de um pais democratico, que
permitisse a seus cidad&os crescimento social, politico e econémico®.

Nesses projetos estiveram envolvidos, além de atores, diretores, dramaturgos, criticos teatrais, intelectuais e
professores universitarios que, sem davida, contribuiram para o estabelecimento de determinadas areas de interesse em
programas de Pés-Graduacdo®. Hoje em dia, as pesquisas relativas ao Teatro Brasileiro expandiram-se'®, porém as
interpretacdes elaboradas sobre a producéo teatral brasileira, do eixo S&o Paulo — Rio de Janeiro, da década de 1970
foram profundamente marcadas pelo fim das iniciativas do periodo anterior.

Uma das primeiras publicacdes que se debrugou sobre os acontecimentos teatrais na década de 1970 foi o livro
Anos 70 (Rio de Janeiro: Europa, 1979/1980) composto por trés capitulos. O primeiro de autoria de José Arrabal e
denominado Anos 70: momentos decisivos da arrancada. O segundo intitulado Quem faz teatro, de Mariangela Alves
de Lima, e o terceiro de autoria de Tania Pacheco chamado O Teatro e o Poder. Excetuando esse ultimo, que realizou
uma reflexdo sobre o impacto da censura na producdo teatral da década de 1960, os dois primeiros, por meio de
caminhos especificos, refletiram sobre os motivos capazes de explicar a auséncia de uma cena revolucionéria no
periodo em questao.

No ensaio de Arrabal, as atividades de Oduvaldo Vianna Filho, Augusto Boal e José Celso Martinez Corréa

tornaram-se as referéncias para a reflexdo. Vianinha, mesmo tendo sido um marco nas discussdes sobre Teatro e

" CERTEAU, Michel de. A Operacdo Historiogréafica. In: ---. A Escrita da Historia. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1982. p. 66-67-71.

8 Nao se deve esquecer que projetos como o Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da
UNE) e o Movimento de Cultura Popular de Pernambuco (MCP), sob a gestdo de Miguel Arraes, que, além das
atividades artisticas, abrigou o Projeto Paulo Freire, com vistas a erradicagdo do analfabetismo, foram gestados nessa
conjuntura politica. Da mesma maneira, a criacao e o desenvolvimento intelectual do ISEB também compartilhou desta
vontade de transformar o pais.

° E oportuno recordar a atuacdo do Prof. Décio de Almeida Prado que, além de importante critico teatral, teve intensa
participacdo em grupos amadores, na cidade de Sdo Paulo, foi um dos grandes defensores e participante dos projetos
que deram origem ao TBC e a EAD. Posteriormente, ingressou no Departamento de Letras da FFLCH-USP, onde
orientou importantes trabalhos sobre Teatro Brasileiro, especialmente sobre o fins do século XX e século XX.

Ao lado deste trabalho, h4 que se destacar a atuagéo do Prof. S&bato Magaldi, também critico teatral, que junto ao
Departamento de Artes Cénicas da USP, tanto no nivel da graduagéo, quanto da pds-graduacdo, desenvolveu e orientou
diversos trabalhos que versaram sobre o Teatro Brasileiro no século XX.

10°E oportuno recordar que varios programas na area de Histéria vém acolhendo trabalhos discutindo a relacéo entre
Historia e Teatro, onde ha uma énfase ao estudo de companhias e dramaturgos do século XIX, bem como, no Rio de
Janeiro, o Programa de Pés-Graduacdo da UNIRIO tem implementado, como area de estudo, pesquisas que enfatizam a
dimensdo do popular nas producBes cénicas brasileiras, além de enfocar experiéncias estéticas contemporaneas. Esta
area tem sido abordada por outros programas de pds-graduacdo da area de teatro.
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Politica no Brasil™, foi destacado por meio da polémica que envolveu o seu texto Um pouco de pessedismo ndo faz mal
a ninguém, publicado originalmente na Revista Civilizagao Brasileira (julho de 1968). A escolha desse ensaio deveu-se
ao fato de que o autor, preocupado com os rumos do teatro brasileiro, apds as virulentas criticas sofridas pelos projetos
estéticos e politicos anteriores ao golpe de 1964, propds uma “unido” em torno da idéia de manter os teatros abertos e
funcionando, com vistas a construir uma perspectiva de “unidade” entre aqueles que faziam teatro naquele momento.

Por sua vez, as idéias de Augusto Boal analisadas estdo no artigo Elogio Funebre do Teatro Brasileiro
(originalmente publicado na Revista Civilizagdo Brasileira de julho de 1968), no qual o diretor fez uma intransigente
defesa de um “teatro popular”, bem como apresentou considera¢des sobre 0 método “coringa”, tanto no que se refere ao
seu impacto estético, quanto nas implicacdes politicas desse trabalho.

Por fim, com José Celso Martinez Corréa, o autor refez a trajetéria do Grupo Oficina, com o objetivo de destacar
0 processo de radicalidade que se apresentou apos a encenagdo do espetaculo O Rei da Vela, em 1967. A partir dai, com
as montagens de Roda Viva (Chico Buarque), Galileu Galilei (Bertolt Brecht), Na Selva das Cidades (Bertolt Brecht)
construiram-se perspectivas de questionamento do proprio “fazer teatral”, propiciando o surgimento do Te-ato, além da
discutir o proprio conceito de circuito teatral por meio de Gracias Sefior.

A escolha desses artistas e o conseqiiente comentério de suas idéias revelou que, para José Arrabal, as
experiéncias da década de 1960 foram definidoras das atividades teatrais na década de 1970, isto é, o processo de
radicalizagdo observado nas atuacOes de Boal e Zé Celso foi, por um lado, a base para reafirmar a presenca de uma cena
revolucionéria. De outro lado, os argumentos de Vianinha lancaram a “pedra fundamental” para o que nos anos 1970
fosse denominado de “politica de conciliacdo”, sem um enfrentamento direto da ditadura militar, sendo que esta postura
foi atribuida aos partidarios da “resisténcia democratica”.

Ja a abordagem de Mariangela Alves de Lima enfatizou que a constituicdo dos grupos foi fundamental para o
desenvolvimento de uma perspectiva de teatro. Buscou compreender a importancia dos grupos teatrais, da década de
1960, no cenario artistico e, em especial, 0 impacto estético e politico dos trabalhos desenvolvidos por eles. Sob essa
perspectiva, compreendeu-0s como a negacdo do teatro empresa, visto como aquele que ndo possui um projeto artistico,
cultural e politico. Organizou a sua concep¢do de grupo por meio de um reordenamento das relacfes de producdo, isto
€, mesmo sem uma analise sistematizada do cotidiano das produc6es dos grupos.

Afirmou também que o grupo funcionou como um espaco de prote¢do para os artistas, com vistas a fazer frente a
situacdo de arbitrio durante a ditadura militar. Para tanto, exemplificou suas idéias comentando a encenacéo de Hoje é
dia de rock de José Vicente, pelo Teatro Ipanema, que teve a frente os atores Rubens Corréa e lvan Albuquerque, com o
intuito de destacar a sintonia entre palco e platéia, como simbolo de uma atmosfera de liberdade que a sociedade civil
ndo exalava.

O contraponto estabelecido entre grupos teatrais e 0 teatro empresa possibilitou & autora reforcar a superioridade
criativa e critica dos primeiros. Alias, o mesmo esforco foi empreendido nos comentarios sobre a dimensédo licida e
questionadora do teatro. Em relag8o a empresa, evidenciou-se o cuidado do produtor teatral em garantir a liberagéo do
texto pela censura e a viabilizacdo do espetaculo propriamente dito.

Mesmo diante da limitacdo do horizonte estético e politico, a autora atentou para o fato de que a producéao
artistica construiu estratégias para dialogar com a realidade do Brasil sob o dominio da ditadura militar. O texto
apresentou também algumas das tendéncias teatrais do periodo. Porém, em seu conjunto, realizou um sobrevdo sobre as

iniciativas artisticas do periodo, na medida em que néo se debrugou exaustivamente sobre um processo criativo ou sobre

1 para maior aprofundamento, consultar:
PATRIOTA, Rosangela. Vianinha — um dramaturgo no coracéo de seu tempo. Sao Paulo: Hucitec, 1999.
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um grupo e/ou empresa especialmente. No entanto, no nivel da idéias revelou-se extremamente instigante, porque
possibilitou vislumbrar inimeras problematizacGes sobre o teatro produzido no Brasil na décadas de 1960 e 1970.

Esses dois ensaios apresentados tornaram-se referéncias para os estudos posteriores que avaliaram a atuacéo
teatral da década de 1970, em especial os trabalhos que elegeram os “grupos independentes” ou as “propostas
alternativas” como as respostas politicas ao Estado de arbitrio daquela conjuntura. Para tanto, veio para o centro do
debate as condi¢des de producdo do espetdculo teatral, em contraposicdo a um teatro de empresério, apresentado em
teatros mais centralizados, em detrimento das areas periféricas das cidades. Por meio desse contraponto nasceu uma
oposicdo que, até hoje, organiza a maioria dos debates sobre Teatro Brasileiro, a saber: teatro comercial x teatro de
vanguarda e/ou teatro de idéias.

Tal polarizacdo ndo considerou que, tanto na década de 1970, quanto nas anteriores, € agora posteriores, as
atividades teatrais, no Brasil e em outros paises do mundo, ndo sdo desenvolvidas de maneira uniforme. Isto significa
dizer: no mercado de bens culturais convivem distintas maneiras de fazer teatro. Em uma mesma sociedade encontram-
se : a) o teatro comercial; b) espetdculos de companhias financiadas pelo Estado ou por Fundag@es; c) trabalhos
experimentais, desenvolvidos por grupos geralmente vinculados a instituicbes de ensino e de pesquisa; d) atividades
artisticas de companhias e/ou grupos que almejam construir uma intervencdo social e politica por meio de suas
montagens. Este trabalho, muitas vezes, é realizado de forma independente, mas, também, pode ser vinculado a partidos
politicos, sindicatos, associa¢bes de bairro, etc.; e) teatro amador.

O néo reconhecimento desses Vvarios niveis estabeleceu as interpretacdes comparativas entre as décadas de 1960
e 1970. Sob essa perspectiva, a primeira surge como sendo “revolucionaria”, enquanto a segunda é avaliada como
“conservadora”. Assim, assiste-se ao encerramento de atividades de grupos como Arena e Oficina e 0 aumento
significativo de espetaculos produzidos por empresarios da area do entretenimento que, em muitos casos, encararam a
atividade teatral como um “mero” negdcio. Todavia, este aspecto do trabalho destes grupos, até 0 momento, nunca foi
abordado nos estudos sobre Teatro Brasileiro. Em verdade, o grande tema diz respeito a seguinte indagacdo: “a quem
coube a producao teatral™?.

A partir da documentacao disponivel, sobre os periodos e grupos mencionados é possivel afirmar que o Arena e
o Oficina foram seus proprios produtores. Nesse sentido, construiu-se uma autonomia de seus integrantes em decidir
qual espetaculo encenar. Todavia, se esta condigdo foi fundamental para o processo criativo desses artistas, cumpre
dizer também que, em relacéo ao publico, o didlogo foi comercial, isto é, o espectador teve acesso aos espetaculos por
meio de compra de ingressos. Evidentemente, pode-se depreender, principalmente, desse momento historico que as
motivacOes tanto do artistas, quanto da platéia, ndo foram apenas de entretenimento. Pelo contrario, a componente
ideoldgica foi o leitmotiv que consolidou tais relagdes sociais. No entanto, deve-se considerar também que essas
companhias ndo foram as Unicas responsaveis pela existéncia de uma cena teatral brasileira na década de 1960. O teatro
patrocinado por empresarios, a comédia de costumes e o drama psicolégico freqlientaram os palcos juntamente com 0s
debates e as tensdes dos espetaculos mais engajados politica e socialmente.

Todavia, no debate a que este texto se refere, a questdo crucial para compreender tanto 0 movimento teatral no
periodo de 1970, quanto a construgdo da historiografia sobre 0 mesmo periodo, é observar a presenca de uma hierarquia
de valores que tornou as atividades do Arena e do Oficina pardmetros sobre o que deveria ser um teatro de oposicao e
independente das relagcBes econdmicas que organizaram e/ou organizam a sociedade brasileira. E, em verdade, tal
procedimento tedrico sé se tornou passivel de aceitacdo pela auséncia de discussdes sobre esse aspecto das trajetorias
mencionadas.

O redimensionamento politico e econdmico do pais, no inicio da década de 1970, apés o aniquilamento das

organizacOes guerrilheiras, a prisdo e o exilio de militantes politicos, artistas e intelectuais, e com a ilusdo de pujanca
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econdmica propiciada pelo denominado Milagre Econdmico a sociedade brasileira adquiriu novos rumos. Além da
expansdo do parque industrial brasileiro, houve um investimento signicativo na area de telecomunicagfes, com o
objetivo de construir a integracdo nacional*?.

Tais investimentos contribuiram para reorganizar a estrutura social e econémica do pais e, por meio de uma nova
dindmica de relaces, para a reordenacdo do prdprio processo cultural, na medida em que as premissas e 0s espagos de
circulagdo da producdo artistica na década de 1970 foram distintos daqueles que vigoraram durante os anos de 1950 e
1960, principalmente a partir das transformagdes que o conceito de “nacional” foi sofrendo no decorrer de nossa
historia recente, em especial no que diz respeito as manifestagdes culturais. Sob esse aspecto as aproximacoes
estabelecidas entre arte e politica tiveram no tema do “nacional” um elemento chave para o desenvolvimento de seus
trabalhos™®.

No decorrer da década de 1970, as iniciativas que continuaram a buscar esses elementos de integracdo foram
espetaculos que, mesmo privilegiando temas como liberdade, luta contra opressdo, dendncia das desigualdades, foram
produzidos por empresarios, excecao feita ao Teatro Sdo Pedro e a Companhia Othon Bastos & Martha Overbeck.

O teatro que buscou dar continuidade aos temas, que alimentaram a cena na década anterior, foi qualificado
pelos jovens artistas como “teatrdo”, devido as suas condicdes de producdo®. Em verdade, os contelidos teméticos e as
propostas cénicas presentes nestes trabalhos pouco foram abordadas. Pelo contréario, em relagdo a esses trabalhos
intensificou-se um preconceito, a partir de uma discussdo ainda, no Brasil, muito incipiente sobre condicBes de
producdo/mercado/organizacdo social.

Dessa maneira, as cobrancgas politicas e tedricas feitas a esses trabalhos abstraiu o préprio processo no qual os
mesmos ocorreram, assim como sequer avaliaram as condi¢es de mercado que viabilizaram trabalhos como os do
Arena e do Oficina.

Nesse sentido, interpretar as produgdes teatrais da década de 1970, no Brasil, significa também refletir sobre o
lugar que as mesmas ocupam na Histéria do Teatro Brasileiro, assim como compreender que os lugares e as condi¢fes

em que essa Histéria foi elaborada traduzem os embates tedricos e politicos presentes na escrita do historiador.

12 Sobre esse tema consultar:

ABREU, A.A. de. As telecomunicagdes no Brasil sob a ética do governo Geisel. In;: CASTRO, C. & D’ ARAUJO,
M.C. (orgs.). Dossié Geisel. Rio de Janeiro: Ed. da FGV.

ORTIZ, Renato. Moderna Tradicéo Brasileira:Cultura Brasileira e Industria Cultural. 32 ed., Sdo Paulo: Brasiliense,
1991.

13 Sobre essa discussao, consultar as reflexdes de Renato Ortiz, anteriormente mencionadas.

1 Nesse sentido, espetaculos como Calabar, o elogio da traicdo (Chico Buarque & Ruy Guerra), censurada na véspera
da estréia, em 1973, Gota D’Agua (Chico Buarque & Paulo Pontes), em 1976, Opera do Malandro (Chico Buarque),
em 1977, Mortos sem Sepultura (Jean-Paul Sartre), em 1977, foram considerados simbolos do “teatrdo”.



