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EMBLEMA DA MODERNIDADE NA PERIFERIA
PRATICAS DE REPRESENTACAO DO PODER
NO ESTADO REPUBLICANO BRASILEIRO

Maria Paula Dias Couto Paes
Doutoranda em Histéria - UFMG

Para uma analise das praticas de representacdo do poder politico no Brasil republicano, faz-
se necessaria alguma forma de “retorno” ao passado no intuito de localizar o que se poderia chamar
de “fio da meada”. Nesse sentido, é possivel pensar que Vila Rica pode representar o emblema
fundador da Modernidade na periferia.’ Note-se que o processo de construcdo da cidade resultou na
reproducdo, conquanto essa reproducdo ndo tenha significado uma “copia fiel” da matriz cultural
européia, qual seja, o barroco. E preciso destacar que, se o barroco de Vila Rica refletiu o panorama
de um barroco tardio, tomando-se esse tipo de representacao cultural e artistica como caracteristica
do seculo XVII europeu, isso ja denunciava a propria condicdo periférica do Brasil e da sociedade
colonial. Entenda-se que o termo periferia, mais do que designar um “atraso” em relacdo ao centro
de uma érea cultural,” remete-se aqui & idéia de limiar, de “estar & margem” e, como tal, campo de
batalha da tradicdo,® local que por exceléncia engendra a  possibilidade para o
surgimento do “novo”. Além disso, acrescentar o qualificativo tardio ao barroco colonial brasileiro
significa, nesse caso, admitir a possibilidade de analisa-lo dentro de um “outro tempo” que,
“descompassado” em relagcdo as areas centrais, permitiu o surgimento de manifestacGes socio-
culturais que expressavam valores diferenciados e distintos do modelo europeu.

O suposto de que Vila Rica pode significar o emblema da Modernidade na periferia ampara-
se na propria constatacdo de que é possivel identificar na paisagem urbana das metrépoles
brasileiras, tracos dos valores constitutivos do barroco colonial que, resignificados, passaram a valer
por outra coisa a0 mesmo tempo em que ainda deixam entrever aspectos daquele “momento
inaugural”. Dessa forma, € a identificacdo desses tracos no presente que possibilita iluminar no
passado a complexidade dos embates travados entre a tradicdo européia e o surgimento do
tipicamente nacional, que se estabeleceu no hibridismo dos elementos da matriz cultural das &reas

centrais com as vérias formas de apropriacdo e/ou negacdo desses elementos pela sociedade
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periférica. Ainda, nesses termos, pode-se pensar num presente que cita a experiéncia do passado e
ao fazé-lo ndo reconstitui o passado, mas integra passado e presente através do fio da rememoracéo.

Portanto, este texto propde uma anéalise que se articula na tensdo entre o passado — Vila Rica
— e o presente — Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Brasilia — para além de qualquer relacdo de
causalidade. Ao contrario, 0 que se pretende € a constituicdo de uma relacdo passado/presente que
ndo se da por continuidade. A idéia é o estabelecimento de analogias e a identificacdo de diferencas,
reunindo fragmentos, ruinas que relegadas ou esquecidas pela historia, podem adquirir uma
inteligibilidade quando agrupadas através da introduc&o de um elemento novo — o presente.*

A cidade de Ouro Preto, considerada como o conjunto barroco mais bem conservado do
pais, apresenta a possibilidade de, através da analise de sua paisagem urbana, desenhar tragos para
uma “topografia” da Modernidade no Brasil e, nesse desenho sinalizar e destacar os aspectos
caracteristicos do que se poderia denominar como “momento fundador” dessa Modernidade . O
processo de ocupacdo do territorio que resultou na constituicdo do espaco urbano de Vila Rica, a
partir do inicio do século XVIII, significou a construgdo de uma cidade marcada pelos signos da
civilidade que, entdo, expressavam 0s valores culturais das sociedades européias. Entretanto, esses
signos apresentados na alegoria moderna ° da cidade de Vila Rica ndo reproduziam de maneira
idéntica a matriz européia. No movimento de reproduzir na Colénia o modelo europeu, a insergéo e
a supressdo de elementos, a adaptacdo de materiais, denunciavam apropriacdes diversas que
resultavam no surgimento de um outro modelo.

De maneira generalizada, tanto 0 senso comum quanto os estudiosos do tema, sempre
tenderam a relacionar as diferencas entre o barroco colonial e o europeu a partir de nogoes
subjetivas e romantizadas do tipo “a genialidade do artista, seu talento natural” — sobretudo no caso
das obras de Aleijadinho —, ou “a vontade particular do artista de representar a sua realidade”, como
por exemplo, nas pinturas de Manuel da Costa Ataide que teria representado nas imagens de santos

as feicBes de seus familiares. Ndo h& ddvida de que tais interpretacfes amparam-se em nog¢des de
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psicologia, emocdo, sentimento, que, de todo modo, séo carateristicas da sociedade po6s-iluminista e,
notadamente, estranhas aos homens que viveram no Brasil durante o Setecentos.

O anacronismo dessas analises tradicionais obliteraram o fato de que a recepcao dos codigos
culturais europeus nas areas coloniais americanas ndo se deu a partir de uma adesdo apatica e
passiva por parte da sociedade. Nao obstante a eficacia e a supremacia do aparato barroco, o apoio
institucional, material e socio-cultural que garantiram sua plena implantacdo na Col6nia, a
populacéo colonial reagiu ao modelo imposto através de constantes manobras de apropriacio.® As
formas de apropriacdo desenvolvidas pela sociedade colonial apontam a constituicdo de um
hibridismo que ndo desprezou completamente os elementos de uma tradicao cultural ja existente ou
introduzida na Coldnia pelos diferentes grupos étnicos que integravam a sociedade: indigenas,
africanos, portugueses oriundos de regides diferentes influenciados por costumes e valores herdados
dos povos barbaros, mouros, etc.

Nesse sentido, identificar Vila Rica como emblema fundador da Modernidade na periferia
significa, num primeiro momento, investigar os tracos culturais de uma tradicdo escondida, ou seja,
localizar os elementos da tradicdo que foram sepultados sob camadas de esquecimento,
sedimentados em leituras varias ou, ainda, simplesmente relegados ao lixo da historia. Trata-se de
recuperar os “tesouros” ndo tematizados e, portanto, ndo incorporados a tradigdo. “[...] ‘fragmentos
preciosos’ que, hoje, restariam ocultos entre os destrocos da tradicgo [...]".

Analisando as revolugdes ocorridas durante os seéculos XVIII, XIX e XX, Hanna Arendt
para 0 recorrente surgimento, seguido de obstrugdo, da participacdo e organizacdo politicas da
populacdo. Em todas elas o povo instituiu espontaneamente formas revolucionarias de participacao
politica ativa, mas o proprio desenvolvimento do processo revolucionario acabou por inviabilizar o
exercicio dessa participacdo porque ou a revolucdo foi sufocada ou perdeu seus rumos na
violéncia, ou, ainda, porque redirecionou o desejo de participacdo politica na institucionalizagédo de
sistemas representativos.® N&o obstante, o ciclo de aparicao-desaparicio-reaparicdo de uma mesma

alternativa de organizacdo politica baseada na participacdo espontanea da populacdo, a preciosidade
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dessa experiéncia perdeu-se porque nédo foi incorporada pela tradicdo e, justamente por isso, perdeu
também sua capacidade de informar o presente.

Originalmente, Hanna Arendt utilizou a expressdo “tradition cachée” para tratar da tradicéo
do povo judeu e de sua condicdo marginal dentro do contexto cultural e politico europeu. Para
Arendt, essa tradicdo permaneceu “escondida” em decorréncia da continuidade do mesmo status
conferido aos judeus na Modernidade.’

No caso da tradicdo colonial pode-se pensar que a continuidade da condicdo periférica da
sociedade brasileira, determinada pela pretenséo de imposicdo de uma hegemonia cultural pelos
centros de maior desenvolvimento econdmico, tenha determinado a ignoréncia, o esquecimento,
acerca de uma tradicao tipicamente nacional.

Conquanto a constituicdo da “nacionalidade” brasileira tenha sido forjada, sobretudo a partir
da década de 1930, num movimento de retorno ao barroco colonial como forma de legitimar a
existéncia de uma “comunidade nacional” através daquele passado comum e, por isso, integrador,
ndo se pode desconsiderar o fato de que buscava-se, entdo, reforcar a fungdo simbdlica do legado
colonial “criado” pelos modernistas, na década de 1920.° Segundo Mério de Andrade, os
modernistas foram movidos pela ética de estudar e escrever sobre a arte “tradicional” brasileira, de
“salvar o Brasil” em viagens pelas cidades velhas de Minas, de estabilizar uma consciéncia criadora
nacional, “O que n&o se deu sem muita patriotice e muita falsificacdo.”***° Note-se que a tradigdo
revalorizada pelos modernistas e utilizada pelo Estado significou a tentativa de constituicdo de um
“documento” de alteridade da cultura e arte brasileiras em relagdo ao modelo europeu. Procurou-se
reforcar as diferencas das formas, dos materiais do barroco colonial em relagdo a matriz ibérica para
estabelecer a especificidade do “nosso” barroco.

O enfoque que se pretende delimitar aqui se distancia, no método e nos objetivos, da
proposta dos modernistas. A reflexdo que aqui se apresenta tem como pressuposto a idéia de que a

ruptura com a tradicdo, engendrada pela Modernidade, resultou num “monte de escombros” onde 0s
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fragmentos do passado estdo disponiveis para a constru¢do de uma tradicdo “subterrdnea” da
Modernidade no movimento de reapropriacéo daquele passado que ensejava um presente.™

Entdo, a identificacdo dos elementos da tradicdo escondida presentes no “momento
inaugural” da Modernidade no Brasil pode encontrar a comprovacdo de sua existéncia e de sua
perenidade nos tracos que, acredita-se, podem ser localizados na paisagem urbana das cidades do
Rio de Janeiro, de Belo Horizonte e Brasilia, nas manifestacGes artisticas e culturais que se
apresentam nessas cidades como alegorias da modernidade contemporanea, refletindo os cédigos
culturais da sociedade. N&o se trata, evidentemente, da mera reutilizagdo de elementos formais, mas
da apropriacdo resignificada de tracos, vestigios da tradi¢do colonial.

Para um exemplo notério, que foi no mais das vezes mal interpretado, pode-se pensar no
conjunto arquiteténico da Pampulha, em Belo Horizonte, empreendido pelo entdo prefeito Juscelino
Kubitschek. O projeto elaborado pelo arquiteto Oscar Niemeyer propunha a construgdo de quatro
unidades: o late Ténis Clube, o Cassino — atual Museu de Arte Moderna —, a Casa do Baile e a
Igreja de Sdo Francisco de Assis, todos situados a margem da lagoa de modo que seus perfis se
refletissem na &gua. Aqui a apropriacdo resignificada de tragos da tradicdo colonial ndo é
meramente, como sugere um primeiro olhar, a reutilizacdo e a releitura de elementos formais
caracteristicos da arquitetura barroca como as “curvas”. O que parece realmente interessante é a
utilizacdo de um elemento da natureza, no caso a agua da lagoa, para se criar o artificio capaz de
potencializar a evidenciacdo da grandiosidade e da imponéncia que se pretendia imprimir a
“moderna” capital e, por associacdo, a populacdo. Basta lembrar que nas igrejas barrocas e nos
eventos processionais de Vila Rica o elemento utilizado para evidenciar a grandiosidade e a
soberania da Igreja e do Estado portugués era a luz, ou a falta dela.

Quando da criacdo de Belo Horizonte, a revelia do plano dos idealizadores, a ocupacdo urbana da
nova e “moderna” capital de Minas iniciou-se a partir das &reas suburbanas, frustrando as
expectativas de ocupacgédo do centro. Na medida em que a cidade “fugia” dos limites demarcados

pela Avenida do Contorno, evidenciava-se a propria incapacidade do Estado republicano de exercer
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um controle e um dominio sobre a populacéo e suas formas de apropriacdo do espaco. Na Vila
Rica colonial e na Belo Horizonte republicana, a populacdo teimava em nédo corresponder aos
ideais civilizacionais da Modernidade. Se a populacdo de Vila Rica era considerada, no geral,
composta por pessoas de ma qualidade,'® também a populacdo de Belo Horizonte era, em sua
maioria, composta pelos operarios e trabalhadores que ajudaram a construi-la. Faltava-lhes a
distingéo, no caso de Vila Rica, e a riqueza, no caso de Belo Horizonte.

Em 1746, o rei D. Jodo V ordenou a José Fernandes Pinto de Alpoim tracar um projeto de
expansao urbana para Mariana, entdo elevada a categoria de cidade, para que nela pudesse morar 0
primeiro bispo. Foi interessante notar que o Rei determinava a escolha de um lugar espagoso para a
construcdo de uma praca e a demarcacdo de ruas que “fiquem direitas e com bastante largueza [...]
por que se deve antepor a formosura das ruas e cordeadas estas se marcardo sitios em que se
edifiquem os edificios pablicos|...]”.** A intervenco urbanistica determinada pelo Monarca tinha
como objetivo, além da normatizacédo e do estabelecimento da “civilidade”, a construgdo de espacos
urbanos propicios a circulacdo das representacdes do poder politico.

De maneira analoga, as intervenc6es urbanas implementadas nas grandes cidades brasileiras
— sobretudo no caso da cidade do Rio de Janeiro — nas primeiras décadas do século XX, o
alargamento das avenidas, a construcdo dos bulevares tiveram como objetivo “abrir caminho” para
a livre circulagdo do poder econdmico, do capital.**

A paisagem urbana que marcou o Brasil durante o periodo colonial foi pontuada pela
apropriacdo dos espacos simbolicos das cidades pelas representacfes do poder metropolitano. Sabe-
se que o local das edificaces que abrigavam as instancias representativas do Estado portugués e da
Igreja na Coldnia era escolhido de acordo com avaliacBes estratégicas que envolviam desde
questdes de seguranca até as relativas & exacerbacdo da representago simbélica do poder.*

Nas atuais metrépoles brasileiras a arquitetura e a ocupagdo do espaco urbano servem a
evidenciacao do poder econdémico, como por exemplo nos prédios que ladeiam a Avenida Afonso

Pena, em Belo Horizonte. Do mesmo, pode-se pensar na constante evidencia¢do do poder politico
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emblematizado na Esplanada dos Ministérios em Brasilia; os edificios hierarquicamente dispostos
de modo a conduzir o transeunte/espectador em direcdo a Praca dos Trés Poderes. Avenida Afonso
Pena ou Esplanada dos Ministérios, ambas palco de passeatas que, tal como as procissdes coloniais,
constituem-se como eventos privilegiados para as representagdes dos grupos sociais.
Fantasmagorias da Modernidade nas quais se pretende a perpetuidade do espetaculo dado pela
imagem, ou antes, pela representacdo visual de uma imagem construida artificiosamente para

evidenciar signos e valores que devem ser apropriados pela sociedade.
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