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Samba em Brasilia: uma utopia conservadora dos anos 50

Mobnica Almeida Kornis
(CPDOC/FGV)

A utopia de construcdo de uma nova sociedade e a esperanca de transformacédo social
contida em propostas e discursos ao longo dos anos 50 teve uma de suas materializacGes no projeto
de construgdo de uma nova capital para o pais, Brasilia, transformada em simbolo de modernidade.
Meta-sintese do Plano de Metas lancado pelo presidente Juscelino Kubitschek (1956-1961) no
interior de um politica desenvolvimentista, Brasilia trazia na sua construcdo arquitetonica a
consagracdo da arquitetura moderna brasileira concebida por Lucio Costa e Oscar Niemeyer, que
privilegiava a adogdo de uma racionalidade modernizadora na organizagdo do espago social.
Renovacdo politica e arquitetdnica fundiam-se assim no projeto de Brasilia.

As “chanchadas”, filmes que mesclavam comédia e musical, com grande sucesso popular e
um dos fortes bracos da industria cultural dos anos 50, dominavam a producdo cinematogréafica da
época, com um repertério intimamente ligado as questdes do cotidiano, remetendo-se portanto ao
ideério contido no projeto desenvolvimentista. Criticada pelos realizadores e adeptos do cinema
moderno brasileiro nascente nos anos 50 cuja preocupacdo era a de registrar 0s problemas e as
desigualdades sociais da nossa realidade, a chanchada passou a ser resgatada e valorizada anos mais
tarde pelo fato de se constituir como um cinema tipicamente voltado para o gosto popular - distinto
nestes termos do modelo dominante do cinema norte-americano — apoiado com um humor
irreverente na satira do cotidiano e na critica social.

Nosso objetivo aqui € o de investigar o significado de um dos titulos dessa producgéo
cinematografica em termos de construcdo de um imaginario e de uma identidade de nacdo num
momento histérico no qual o projeto utépico em torno da construcdo de Brasilia se firma. E analisar
em Ultima instancia de que forma essa construcao narrativa, com extenso repertorio de satira social
e intimamente referenciada aquele momento, mas dentro dos parametros e limites daquele segmento
da industria do entretenimento, torna-se documento historico, posto que analisado criticamente.

Examinaremos aqui o filme Samba em Brasilia, com dire¢do de Watson Macedo - um dos
grandes nomes da chanchada - e producdo de Oswaldo Massaini, realizado e exibido em 1960, ano
de inauguracdo da nova capital e momento de descenso desse tipo de producdo cinematografica, ja
em franca concorréncia com a televisdo. Certamente um titulo menor dessa filmografia, aléem de
pouco contemplado por sua bibliografia, o filme recebeu na época uma critica contundente no
jornal carioca Correio da Manha (01/10/1960) que o acusava de oportunista, por utilizar-se da
recém-criada Brasilia como chamariz para repetir antigas formulas do género. A referéncia a

Brasilia pode ser considerada de fato um apéndice — e nesse sentido podemos entender o elemento
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oportunismo — mas sua inser¢do na narrativa ficcional a reveste de um sentido que merece ser
analisada, na perspectiva de estudos criticos que pretendam analisar a relacdo entre formas culturais
e contexto histdérico. Nao ha certamente no filme uma irreveréncia tipica dos melhores momentos da
chanchada e as situa¢fes comicas de fato parecem repetir velhas formulas. Nosso objetivo contudo
é examinar como o filme representa aquela conjuntura historica e se apropria da utopia de
construcdo de uma nova sociedade, aqui simbolizada grosso modo por Brasilia. Em ultima
instancia, trata-se de investigar como a indudstria do entretenimento aporta novos significados para
um momento da historia recente do pais cujo espirito do novo estava simbolizado por Brasilia.

No interior de uma narrativa que polariza o0 mundo dos ricos e 0 mundo dos pobres
desenvolve-se a trama central do filme que tem na atriz Eliana, uma das maiores estrelas das
chanchadas, sua personagem principal. No papel de Teresa, protagoniza uma ambiciosa porta
bandeira que ama o samba mas que sonha em subir na vida. A oportunidade se abre quando se torna
por acaso cozinheira de uma familia burguesa cujo filho Ricardo por ela se apaixona. Apos algumas
dificuldades em ser aceita pelos patrdes, apesar de encantar a todos os homens da casa, reverte um
plano que visava desmascara-la em festa que relne gente importante da sociedade carioca. Ela
passa a ser acolhida, seduzindo a todos por sua vivacidade e sobretudo pelo nimero musical que
apresenta — cujo cenario e tema musical é Brasilia - garantindo aos donos da casa a presenca em
todas as colunas sociais. A ligacdo com o0 morro e sobretudo com a escola de samba da qual € a
passista pesa contudo mais forte, quando a escola é impedida de desfilar por nao ter porta-bandeira.
Por pressdo do agora noivo Ricardo, ela ha de optar entre duas situacfes que se colocam na diegese
como irremediavelmente distintas: ou a vida abastada ou o0 morro e 0 samba. Teresa desiste de uma

nova vida de rica para voltar ao morro e desfilar no concurso de escola de samba.

Todas as caracteristicas ja apontadas por estudiosos da chanchada (1)
estdo ali presentes: o mundo dos pobres, composto por empregados domésticos, habitantes do
morro, sambistas e trabalhadores em geral e 0 mundo dos ricos, moradores em mansdes debrucadas
sobre cartGes-postais da paisagem carioca, por vezes eruditos, mas invariavelmente futeis,
oportunistas que vivem do trafico de influéncias e réfens do colunismo social. O humor e a critica
social localizam-se exclusivamente no mundo dos ricos, ou na dindmica de suas casas juntamente
com seus empregados, mas nunca no morro, onde a vida simples, coletiva e digna ¢ a tdnica. Nesse
quadro, os cenarios referenciados exclusivamente ao mundo dos pobres e dos ricos, a trilha sonora
e as insercdes de cenas musicais ao longo da narrativa se revestem de grande importancia na
definicdo da propria estrutura polarizadora da construgdo ficcional por se constituirem como
elementos fundamentais na demarcagdo dos diferentes mundos. A representacdo do morro no filme

merece contudo uma atencdo particular, considerando a recorrente presenca daquele cenario ndo so
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em grande nimero de chanchadas, mas também no cinema que se gestava naquela época, sob a
inspiracdo do neo-realismo italiano — vide Rio 40° graus e Rio Zona Norte, de Nélson Pereira dos
Santos (2) - apesar das distintas propostas ja esguematicamente apontadas. Ambos dialogam
contudo com o universo popular.

Em Samba em Brasilia, o carater nacionalista e a identificacdo simbdlica com a
modernidade se faz presente no préprio titulo do filme, além da evocacdo do carater popular na
referéncia aquele género musical. Da mesma forma, o cartaz de divulgacdo do filme coloca em
primeiro plano a porta bandeira com indumentéria de nobre, e ao fundo as monumentais linhas
arquitetdnicas do Palécio da Alvorada, reiterando a fusdo popular- nacional-moderno.

As seqiéncias de abertura do filme identificam situacbes e 0s universos tipicamente
privilegiados pela chanchada: o samba no morro e a casa dos ricos. O filme tem inicio com um
ensaio de escola de samba e a letra do samba, que em seu refrdo evoca “Brasil, Brasil, Brasil”,
reitera 0 compromisso com a expressao da nacionalidade ja em suas primeiras cenas. A primeira
sequéncia anuncia o conflito entre duas porta-bandeiras, Teresa e Ivete, e a certeza do compositor
Valdo, apaixonado por Teresa, de que ela saird vitoriosa. As referéncias ao universo do samba no
morro se fazem presentes com a preparacdo de fantasias para o desfile, e a singeleza daquele
cenario é expressa pela presenca de criancas e de cachorros, personagens anénimos que compdem
uma descricdo superficial daquele espaco em todas as cenas nos quais é apresentado ao longo da
narrativa. A ambicdo social demonstrada Teresa € anunciada a seguir, quando sua mée lhe conta
que ird visitar a irmd adoentada, na casa dos ricos em que trabalha como empregada doméstica.

J& numa perspectiva de polarizacdo da narrativa, é apresentada a casa na qual trabalha a tia
de Teresa, durante os preparativos para recepcao do filho pianista, de volta da Europa. Na realidade,
esse primeiro momento no universo dos patrGes ocorre na cozinha da casa, um dos espacos
privilegiados no filme para cenas de humor, com disputas e desentendimentos entre os empregados,
e a diferenca entre patrdes e empregados é revelada, pela primeira vez entre tantas outras, pela
comida: a empregada critica salgadinhos e diz preferir mugueca com &gua de coco, prato de raizes
nacionais. Ha nestas cenas a primeira referéncia a Brasilia, que parte da mesma empregada em sua
critica ao acougueiro e ao colega de trabalho ao bradar seu desejo de “ir para Brasilia, pois 1&4 ha
respeito”. O oportunismo que pode estar contido na insercdo desta fala ndo deve contudo ofuscar o
fato de caber a um empregado na narrativa — um pobre portanto — resgatar um comportamento ético
e além disso identifica-lo a nova capital do pais, numa postura idealizada em relacdo a Brasilia. O
retrato dos patrGes se faz nesse contexto na rapida presenca do patrdo na cozinha demonstrando
atencdo para com a velha empregada, enquanto sua esposa Eugenia mostra sua obsessé@o por constar

nas colunas sociais.
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A representacdo mais detalhada do morro surge a seguir, tendo como acgéo principal Teresa
preparando feijoada, outro prato nacional, quando mais uma vez, a alimentacdo reforca as
diferencas entre os ricos e os pobres. A descricdo da vida no morro é quase naturalista, como que
um quadro fixo nos quais se percebe elementos referidos a uma vida simples, harmonica, humilde e
feliz, cujos personagens an6nimos possuem papéis bem definidos: tendo o samba como fundo
musical, homens tocam instrumentos, meninos empinam pipa, mulheres lavam roupa, cachorros
perambulam, enquanto Teresa também se ocupa da alimentacdo das galinhas. A chamada
romantizagdo do popular, expressdo utilizada por lvana Bentes (3), se aplica plenamente a
caracterizacdo destas cenas se atentarmos para a composic¢ao do cenario apresentado de forma naif
numa sucessao de planos fixos, pano de fundo para a movimentacdo de Teresa. Ndo ha o intuito de
descrever a precaria vida no morro: pelo contrario, ele é cenario das virtudes de sua gente.

A acdo tera seu desenvolvimento a partir do momento em que, decidida a trabalhar de
cozinheira para substituir a tia adoentada, Teresa ingressa no mundo dos ricos. A demonstragédo de
sua alegria é centrada em sua expressao, e ndo ha um tratamento critico de sua ambicao. Antes de a
acao voltar-se para a casa dos patrdes, a cadmera revela o0 morro em plano fixo, evocado de forma
bucolica através de criancas que brincam comportadamente, como que preparando a passagem para
um novo cendrio na vida de Teresa, e demarcando suas diferengas.

A presenca de Teresa como cozinheira na casa de uma familia rica é marcada por uma
sucessdo de peripécias, que culminara no noivado com Ricardo, filho de seus patrGes. Quatro
momentos sdo marcantes no desenvolvimento da narrativa: a estratégia de Teresa na conquista de
seus patrfes; sua aproximagdo com Ricardo e abandono progressivo do morro; sua aceitacdo na
sociedade consagrada em nimero musical, e 0 desencadear de um crise na escola de samba que a
exclui de concurso, fato que prepara 0 momento do desenlace. Em meio a narrativa cujo conflito se
fundamenta na oposic¢do entre 0 mundo dos ricos e o dos pobres, aprofunda-se um conjunto de
elementos de idealizacdo da vida no morro que se afirma como espaco de autenticidade e virtude
em contraposicdo ao hipdcrita e futil mundo burgués, satirizado a todo o0 momento e tendo no
personagem de Teresa o elemento condutor e por vezes revelador dessa questao.

Cabe a ela o togque popular nos preparativos de festa na casa dos ricos ao apimentar em
excesso 0s salgadinhos. Ap6s cenas de humor na cozinha e na sala culminando com a retirada de
todos os convidados mortos de sede, Teresa surpreendentemente tem seu emprego garantido por
intervencdo do patrdo e de seu filho, que simpatizam com a nova e bela empregada, e
posteriormente por ter a cumplicidade da patroa que Ihe introduz na macumba — mais um elemento
identificado com o universo popular - para que saia nas colunas sociais como uma das “dez mais”.
O cenario do Rio de Janeiro é registrado pela primeira vez no filme, com a imagem do Pao-de-

Acucar ao fundo da varanda, palco para a apresentacdo de cena musical do filme. A afirmacéo dos
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vinculos de Teresa com um novo universo fica patente na seqliéncia posterior em que Teresa, em
dia de folga no morro, conversa com seu admirador, o compositor Valdo, sobre suas aspiracoes.
Mais uma vez o morro bucdlico reaparece em planos fixos que revelam a simplicidade das casas, as
lavadeiras e costureiras trabalhando em suas casas, as crian¢as empinando pipa, e Teresa demonstra
sua ascendéncia no local ao apartar criancas que comecam a brigar. Em dialogo entre Teresa e
Valdo, num ponto do morro cuja vista é a cidade do Rio de Janeiro — agora em tomada bem mais
distante, delimitando assim o lugar do morro na cidade - ha um embate entre os dois mundos:
enquanto ele valoriza o morro pela beleza da situagdo geogréfica e por existir ali uma vida mais
unida e feliz, ela afirma seu impeto individualista de querer conforto, do seu desejo de vencer na
vida, pois ja se considera feliz. Ndo ha novamente uma critica em direcdo as ambicdes de Teresa:
pelo contrario, ela é tratada como uma pessoa boa e singela, e prova disso € o carinho pelo cachorro
gue acaricia.

O corte para a casa dos ricos revela a expectativa de patrdes e empregados em torno da
chegada de Teresa. Ha um tratamento cémico no cortejo dos homens a nova empregada, e as
diferencas entre os dois mundos revelam novos angulos. Em conversa na cozinha com Ricardo,
Teresa mostra seu estranhamento no manejo de aparelho eletrodoméstico — isto €, com um bem
moderno e inacessivel ao povo — e lhe conta sobre a vida no morro: cita a escola de samba, a
batucada, o jogo de bolinha de gude, a pipa. Reitera assim em palavras uma visualidade ja apontada
nas cenas anteriores. Em nova cena no morro, Valdo revela a Teresa as possibilidades de mudar de
vida pois gravadora pretende lancar disco com suas composic¢des, acirrando a discreta disputa entre
0 amor verdadeiro de Valdo e a corte de Ricardo. Por outro lado as situagcdes comicas prosseguem
na mansao, quando a esperta Teresa domina a cena, colocando pai e filho frente a frente num
encontro que em principio seria a s0s com ela, e promovendo sessdo de despachos de macumba
com a patroa, aos quais se agregam os demais empregados da casa.

O momento de aproximacdo entre Teresa e Ricardo altera a relagdo da empregada com
ambos os mundos. O fundo musical passa a ser da musica tema Samba em Brasilia, identificada
desta forma com a ascenséo social de Teresa. No morro passa a ser considerada como metida a gra-
fina, ndo prepara a feijoada de domingo, e ndo se interessa pelo fato de Valdo vir a ter sua madsica
gravada. A indiferenca para com o morro € marcada quando, ap6s um passeio em carro conversivel
pelos cenérios-simbolos da cidade do Rio de Janeiro e tendo novamente como fundo a masica tema,
Teresa acaba cedendo ao pedido de Ricardo para que ndo volte ao morro, faltando assim ao ensaio
de porta-bandeira.

Sem Teresa, 0 morro fica triste: ndo h4 som, as criancas ndo brincam e cena musical evoca
tristeza e separacdo. Na mansdo, Teresa recusa suborno da patroa para afasta-la do filho, e revela

que sé ndo se casou ainda com Ricardo por ndo ter ainda certeza se 0 ama. O desejo de ascensao



ANPUH - XXI11 SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Jodo Pessoa, 2003.

social em Teresa ndo se configura assim como um gesto hipdcrita, pois reitera as suas virtudes, ao
contrario das tentativas de uma pretendente de Ricardo, cuja mae Beatriz insiste para que o
casamento da filha venha a salvar a familia em momento de decadéncia financeira.

O plano de desmascarar Teresa é sugerido exatamente por Beatriz, com o apoio de sua filha
Virginia, agora transformadas em vilas. Sugerem aos patrdes de Teresa que déem uma festa para
apresenta-la a sociedade e se oferecem para preparar tudo, aparentemente para impedir que saibam
gue Ricardo namora cozinheira, mas no fundo com a intencdo de ridiculariza-la, e por extensdo a
seus pais. Ricardo convida Teresa para restaurante e comunica a decisdo dos pais, e a cena musical
apresentada no local revela a situagdo que passa a ter a favela no mundo de Teresa: uma maquete de
favela, ndo mais o cenario real, e a musica evoca igualmente uma idealizacdo do morro no refrdo
“pintem a favela, facam da favela a miséria colorida”.

A sequéncia da festa para a apresentacdo de Teresa é sem divida o ponto alto do filme do
ponto de vista da representacdo da conjuntura historica em seus multiplos aspectos. E ainda nesse
momento que Brasilia se apresenta como cenario do nimero musical acompanhado pela cancéo
tema Samba em Brasilia, pela primeira vez cantada. Demonstrando mais uma vez sua esperteza ao
se dar conta de que esta sendo vestida como uma palhaca, Teresa reverte a situacdo, troca de roupa
e se apresenta elegantemente trajada, encantando a todos ao descer hollywoodianamente as escadas
da mansdo. Diante de uma sabatina provocada por convidados de Virginia e Beatriz, Teresa faz
sucesso ao revelar-se sagaz, num gesto que a coloca como defensora do nacional, do moderno e do
novo, o que a todos encanta. E entdo Teresa que no &pice de seu processo de ascensdo social
estabelece uma ponte com todos os elementos de modernidade daquele momento histérico. Diante
de perguntas sobre Paris e Londres, ela questiona se alguém ja foi a Brasilia, esta sim uma
novidade, da mesma forma que escapa de uma selecdo de nomes da musica classica ao afirmar que
prefere a bossa-nova, encantando o colunista social.

Ao solicitar um samba “bem brasileiro” ao compositor Bené Nunes — autor de Samba em
Brasilia - Teresa da inicio a apresentacdo musical juntamente com passistas e bateria sobre as
formas arquitetdnicas de Brasilia. Opera-se nestas cenas uma integragdo entre 0 morro e a
burguesia, num momento de sintese triunfal do popular, do nacional e do moderno. Ha uma
correspondéncia entre imagem e som neste instante apote6tico, como comprovam seus versos: “Do
Planalto de Brasilia, vou mostrar ao mundo inteiro, o sabor verde-amarelo, do meu samba
brasileiro. Gente pobre, gente rica, todos vao candangar(sic)... Palacio da Alvorada, bossa-nova de
uma nova Canad, Brasil que trabalha, Brasil de amanhd. Retrato do Brasil, o Brasil de JK, quando o
povo vibrou, o gigante acordou, nunca mais vou virar”. Brasilia transforma-se na diegese no centro
da nagdo, como elemento integrador de todos os brasileiros. H4 uma interacdo entre povo e

arquitetura, expressdo de um projeto politico identificado com o governo Kubitschek, no destaque
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as linhas da rampa do Palécio do Planalto, do Congresso Nacional e do Palacio da Alvorada, sobre
as quais deslizam passistas com berimbaus e tamborins, onde sambam e jogam capoeira, alem da
presenca dos passistas-candangos, os humildes e homenageados construtores de Brasilia. A nova
capital é contudo exclusivamente um cenério na construcdo ficcional, que a todos anima mas que
nédo opera nenhum tipo de transformacéo social. Ser brasileiro torna-se exclusivamente um sucesso
para todos: para Teresa e sua gente do morro, que festeja o fato de terem participado da festa, e para
seus patrées que serdo saudados pela imprensa como promotores de um “original party que teve um
cunho nacionalista e 100% brasileiro”.

A narrativa tem seu ponto de inflexao e prepara 0 momento de seu desenlace e de retorno ao
status quo — nos moldes do cinema narrativo norte-americano - no momento em que Teresa toma
conhecimento que a escola ndo ird desfilar por estar sem porta-bandeira face a desisténcia da
ressentida lvete. Teresa ja se sensibilizara na cena anterior ao assistir na televisdo Valdo como
intérprete de composicdo de sua autoria que fala em soliddo e abandono. Sua deciséo de desfilar ndo
é aceita por Ricardo, reinstaurando nesse momento a diferenca entre seus mundos. Ao demonstrar
afeto pela gente da favela, solidaria com sua vida de miséria e de sofrimento que vibra ao ver a
escola desfilar, Teresa identifica no morro o locus dos valores genuinos, evocando-o como uma
familia, distante do mundo do conforto e das jéias que ela em algum momento almejou.

Seu retorno ao morro é anunciado de forma triunfal pelo som e por um tratamento visual de
uma sucessdo de planos com closes em contre-plongée em Teresa e nas criangas, até entdo inéditos
na narrativa, e que marcam a forca da ligacdo de Teresa com esse universo, identificado como puro
e verdadeiro pelos primeiros personagens que a véem chegar — o cachorro e as proprias criancas.
Sua volta possibilita que a escola se inscreva e participe do concurso. Apds cena longa do desfile
tendo a frente Teresa e Valdo, e em seguida o anuncio da vitoria da escola, Ricardo sai para baile
com Virginia, como que selando o fim definitivo com Teresa. O filme termina com um plano geral
do desfile da vitdria, sendo o samba o elemento que fecha a narrativa, da mesma forma que a
iniciara.

A sociedade integrada em Brasilia se esvai, hd& uma volta a0 mundo ndo sonhado por
Brasilia, o das diferencas sociais. O retorno se faz pelo imperativo de promover a felicidade dos
pobres, e unir-se a eles nesse sentimento. Ndo ha uma incompatibilidade com a vida burguesa, mas
sim a impossibilidade de viver distante dos valores auténticos e puros que se encontram no morro.
N&o ha assim uma transformacdo no movimento de ascensao social promovido por Teresa, mas um
retorno ao status quo como um dado inerente a sua existéncia. Ndo houve maldade na heroina
Teresa. Mais do que virtudes, ela encontra no morro uma gente sofrida que s6 é feliz no carnaval.
O popular é vencedor, ndo como elemento de transformacéo social, mas como retorno aos velhos

sonhos de ver sua escola de samba vencer o concurso no carnaval. Ao lhe ser dado o poder da
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escolha, Teresa opta pelo seu mundo, o dos pobres, com o qual se identifica. N&o se consolida

assim no filme a utopia de construcdo de uma nova sociedade: ha um retorno a estaca zero.

NOTAS

(1) Em particular, os trabalhos de Jodo Luiz Vieira, Sérgio Augusto, Rosangela de Oliveira

Dias, Afranio Catani e José |. de Melo Souza.

(2) Para uma andlise detalhada sobre essa questdo, ver Mariarosaria Fabris. Nelson Pereira
dos Santos: um olhar neo-realista? Sdo Paulo, Edusp, 1994.

(3) “Retoricas do nacional e do popular” in Cinemais, n.26, nov/dez 2000.



