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Afirmar que o estilo Barroco na América portuguesa tem longa duracdo ndo é nenhuma novidade; alguns
historiadores chegam mesmo a constatar que ele adentra o século XIX'. Entretanto, e esse é o cerne da questdo, a
maioria desses historiadores se comporta como se a sociedade portuguesa no final do séc. XVIII inicio do XIX, ja fosse
uma cultura onde as idéias do iluminismo prevaleciam e que a dicotomia entre a nova maneira de pensar e o estilo
artistico ndo constituissem sendo espectros de pessoas mortas, recusando-se a abandonar 0 mundo dos Vvivos, vestigios
de uma antiga mentalidade que, aos poucos, se esmaecia, suplantada lenta, mas inexoravelmente por uma nova
mundivisdo. Na verdade, esses historiadores da arte nada mais fazem a ndo ser se deixarem carregar pela tendéncia
predominante atual na histéria, que vé a segunda metade do século XVIII em Portugal, em especial a partir da
administracdo pombalina, como fortemente marcada pelas idéias iluministas, e que enxerga em cada acdo
administrativa do poderoso ministro de D. José um ato modelar do pensamento iluminado do século XVIII.

Ora, existe uma contradi¢do nestas duas premissas, pois uma coisa é mister ter que constatar: Barroco e Iluminismo
sdo incompativeis. O tipo de pensamento racional que pressupOe este Ultimo distancia-se, profundamente, da razao
barroca solidamente fundamentada sobre principios de verdades eternas. Enquanto "a mente barroca conhece formas
irracionais e exaltadas de crencas religiosas, politicas, fisicas inclusive, e a cultura barroca, em certa medida, se
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desenvolve para apoiar estes sentimentos"", a principal tarefa a que o iluminismo se propds foi justamente destruir

toda esta concepcdo exaltada e religiosa da vida - ndo hesitando, nas palavras de Paul Hazard - em derrubar a cruz,
maculando a idéia de uma comunicacéo de Deus com o homem™. S&o, portanto, dois tipos de mentalidade que
trabalham com processos opostos e a predominancia da ultima significa, necessariamente, a morte gradual da primeira.
Observe-se que, quando eu falo em predominancia de mentalidades, ndo estou a me referir a existéncia de umas poucas
mentes ilustradas que se correspondiam com as Academias cientificas da Europa do norte. Por predominancia das luzes
entendo uma sociedade que se laicizou, que deixou de lado uma religiosidade tradicional, substituindo-a por uma
religiosidade racionalizada - ndo necessariamente deista, mas que abandonou uma concepcéo instrumental da natureza e
separou psicologica e espacialmente os aspectos sagrados e seculares da vida quotidiana nos quais a divindade e seus
intermediérios ja ndo aparecem mais intervindo no dia-a-dia das pessoas".

Embora ndo tenha nenhuma dlvida de que uma fase de transi¢do sempre existe, onde novas idéias coexistem
com as antigas, assim como também os novos e velhos estilos artisticos, o que pretendo afirmar é que, neste periodo em
Portugal, como nas suas colonias, as idéias do iluminismo provindas do norte europeu serviram, quando muito, para
alavancar um movimento de renovacdo que bania certos arcaismos medievais mas ndo ousava, ainda, mexer nos
aspectos cruciais da cultura barroca - que, segundo Maravall, tem como base o catolicismo tridentino, a Santa
Inquisicdo, o ensino jesuitico e o absolutismo monarquico’ - tornando bastante peculiar esta fase de transicdo
portuguesa em relacdo ao resto da Europa, justamente porque a cultura do Barroco durante todo este periodo, longe de
ser uma cultura moribunda, era a cultura predominante, facilmente constatavel pelo fato de Portugal durante todo o
século XVIII ter sido ainda profundamente marcado, como nenhum historiador nega, pelos fatores elencados por
Maravall, mesmo levando-se em conta a extingdo do ensino jesuitico a partir de 1769.

No campo da historia da arte, € muito comum vermos o historiador procurar naquelas obras ainda
carregadas de uma mundivisdo barroca, através de uma analise superficial, rastros da filosofia e do racionalismo

iluminista. A prépria Lisboa pombalina € uma vitima constante deste tipo de interpretacdo. Afirmar, como o faz
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Kenneth Maxwell, que "a reconstrucéo de Lisboa, apds a devastacdo do terremoto de 1755, é considerada um modelo
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de planejamento urbano do lluminismo"" é dar provas de profunda ignorancia em relagdo a histdria do urbanismo. Na
verdade, nenhum grande livro de referéncia da historia do urbanismo cita Lisboa pombalina como modelo de
planejamento urbano do lluminismo, e desconheco a origem da afirmacdo de Maxwell, o proprio professor Franca,
citado por ele, jamais faz afirmacdo tdo categdrica e tem toda uma andlise nuancada do urbanismo pombalino que
Maxwell ignora; em um texto mais recente, Franga admite que "..a Lisboa pombalina foi a Gltima das cidades antigas
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carregando ainda a marca barroca""'. O correto, parece-me, é afirmar Lishoa como um exemplo classico da
reurbanizacdo das grandes capitais européias do século XVII, e que nas capitais das monarquias periféricas, como Séo
Petersburgo e a propria Lisboa, efetivou-se apenas no XVIII, com um século de atraso.

Uma andlise adequada do urbanismo pombalino tem de levar em consideragdo as idéias do iluminismo ou dos
enciclopedistas que grassavam na Europa do norte e tiveram os seus reflexos na cultura barroca tardia de Portugal.
Mesmo o neoclassicismo, enquanto estilo muito mais préximo do espirito das luzes, também deixou as suas marcas na
cidade reformada de Pombal. Outra coisa é a postura de a cada eixo ortogonal, a cada praca simétrica, a cada plano
racional de distribuicdo de espaco e seus implementos urbanos, como 4gua e esgotos, colocar-se, indiscriminadamente,
uma etiqueta de iluminismo e de século XVIII, sem se levar em consideracdo que muitas dessas experiéncias pertencem
a arraigadas tradi¢cGes do passado, tanto do passado longinquo, como o das cidades romanas, quanto a um passado
recente, o das cidades barrocas.

De fato, 0 que se apresenta numa disCussao como essa, como ja aventei acima, é quais as forcas predominantes na
elaboracéo da urbanistica pombalina; trata-se de uma cidade que, tal como Franga afirma no final do seu livro, est&
voltada para o futuro, ao contrario de Queluz que estaria olhando para o passado'™; ou, como tentarei demonstrar nas
poucas paginas abaixo, uma cidade ainda profundamente marcada pela urbanistica do século XVII e pelo racionalismo
barroco, uma cidade cenério, produzida para as grandes teatralizagGes politico-religiosas do barroco, tais como a parada
militar, a Entrada Real e 0 Auto de Fé?.

As cidades planejadas com tracado em tabuleiro xadrez tal como o adotado em Lisboa por Pombal e sua equipe, ndo
sdo originarias da ldgica racional do iluminismo, sequer da concepcdo cartesiana de espago, e sim da urbanistica
romana, posteriormente utilizadas pelo Renascimento pois coadunavam-se com a sua concepgao perspéctica do espago;
entretanto, na Europa renascentista € muito mais uma organizacéo urbanistica que se expressa no imaginario pictérico
do que na realidade urbana™, mesmo porque as grandes cidades do Renascimento nio sofreram intervencdes
urbanisticas consideraveis, muitas permaneceram com o tracado medieval até praticamente o século XIX. Todavia, a
grande experiéncia do urbanismo renascentista foi feita no Novo Mundo, em especial na América hispanica; tinham
tragado em tabuleiro xadrez nas suas origens as cidades de Nova York, Buenos Aires, México, Lima, entre muitas
outras. Na América portuguesa este tipo de tracado foi mais raro, embora ndo inexistente*, a propria cidade de Salvador
tinha em 1624 algo muito préximo de um tracado em tabuleiro, como nos revela um mapa de origem holandesa com
cdpia existente na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

O Barroco deu continuidade a experiéncia da organizacdo do espaco urbano em tragcado xadrez, invariavelmente
rasgando esta malha urbana quadriculada com um grande eixo central, muitas vezes conjunto a eixos diagonais,
avenidas monumentais na convergéncia das quais estrategicamente assentava-se 0 monumento: a igreja ou o palacio do
monarca. A cidade barroca, através de um discurso racional, at¢é mesmo funcional, transformava-se assim num
exercicio de retorica da propaganda absolutista real. E evidente que uma estrutura classica perpassa toda a
expressividade desta arte; Benjamin chamou a atencdo para este fenémeno, afirmando que a fachada dos edificios -

fosse o palacio ou a igreja - era "..determinada pela matematica, ao passo que o estilo dos interiores era o produto de
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uma imaginacao luxuriante"*. Mumford, por sua vez, observou que neste periodo conviveram ao mesmo tempo na arte
uma faceta sensual e anticlassica que se expressava através dos meios da pintura e da escultura, e de outro, uma faceta
"..matematica e abstrata, expressa com perfei¢cdo nos seu rigorosos planos de ruas, nos seus tracados urbanos formais
e nos seus desenhos geometricamente ordenados de jardins e paisagens"*".

Dois sdo 0s tipos basicos da urbanistica barroca: as cidades-residéncia construidas, da qual os grandes exemplos
sd0 Versailles e Postdam, e as cidades-capital reurbanizadas, tal como Roma, Paris e Viena™'. Com estas dltimas se
assemelha a Lisboa pombalina, embora com atraso de um século, e que ficou, com toda certeza, muito mais proxima em
forma e espirito da retérica absolutista das grandes capitais barrocas européias do XVII do que de uma hipotética
cidade iluminista.

O professor Franga afirmou que "..0 urbanismo pombalino, pelas ciscunstancias de sua criagéo (...) € um fendmeno
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original, elaborado a partir de planos que ndo tiveram fontes estrangeiras"*", afirmacao esta dificil de ser aceita, em
primeiro pelo fato de que o plano de Eugenio dos Santos e Carlos Mardel, adotado para a baixa pombalina, é um
quadriculado regular sem nenhuma caracteristica relevante; se este plano ndo se parece com o plano de reurbanizacéo
de nenhuma outra cidade barroca é muito mais por uma falta de singularidade do que pelo seu contrario. Na verdade,
este plano se parece com todos os planos do passado que, de alguma forma, incorporaram o quadriculado no seu
tracado ao mesmo tempo em que ndo se parece com nenhum plano originalmente individualizado. E em segundo lugar,
pelo fato de que o centro de convergéncia das ruas da baixa pombalina, o local privilegiado de todo o projeto
urbanistico, a Pragca do Comércio, ter sido antecedida e fortemente influenciada pela experiéncia urbanistica do barroco
francés e em especial pela Place de Nos Conquétes que Luis XIV fez construir em Paris, apds 1685, para celebrar as
muitas conquistas de seu reino, e que estranhamente mandou demolir ap6s 1699, construindo no local uma outra praga,
a Place de Louis le Grand, posteriormente transformada em Place Vendéme™. As duas pragas - a portuguesa e a
francesa - apresentavam muitos pontos de semelhanca para serem ignorados; desde as formas e as proporcdes até o
carater simbolico destas. E impossivel analisar-se a Praca do Comércio pombalina sem referir-se ao seu prototipo
francés e é muito curioso e significativo o siléncio dos historiadores portugueses da arte a respeito destas
semelhancas™”'.

A comecar pela implantagdo, ambas as pragas possuiam construgdes em apenas trés dos lados de um retangulo -
com um foco axial e central composto pela estdtua do monarca a cavalo tendo aos fundos, emoldurando-a, o Arco do
Triunfo, com o qual se estabelecia um eixo de simetria para todo o conjunto. No entorno, como que servindo de fundo
cenogréafico para esta monumental estatua equestre, destacava-se a regularidade, a simetria e o ritmo das construcGes
edilicas. Porém, enquanto a praga parisiense tinha o seu quarto lado - o ndo construido - abrindo para a Rue de Saint
Honoré, a praca lisboeta volta-se para o Tejo, sem dlvida estabelecendo um diferencial significativo na implantagao
das mesmas, diferencial este que encontra, contudo, a sua justificativa na proposta simbolica de ambas, que nédo
deixavam ter seus pontos em comum, pois, como veremos mais a frente, as duas constituiam-se em panegiricos a
politica de seus reis. Enquanto a praca francesa era uma praga ‘cerrada’ pois suas Unicas aberturas eram a face lateral
contigua a Rue de Saint Honoré e a abertura do Arco do Triunfo atrds do qual se posicionava a nova igreja dos
Capuchinhos, a Praca do Comércio lisboeta era uma praga onde desembocam duas ruas paralelas e trés perpendiculares
ao seu lado norte (oposto ao rio), sendo que a rua central partia do Arco do Triunfo, levando diretamente a Praca do
Rossio e ao Palécio da Inquisicéo.

As construcdes que serviam de fundos em ambas as pragas mantinham a mesma tipologia; no primeiro pavimento,
uma arcada canelada fazendo um passeio coberto, sobreposto por dois pisos, sendo que o mais alto era mais modesto

nas proporgdes - a fachada francesa, contudo, mais classica, mantinha uma pilastra gigante jonica entre os vdos das
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janelas que as fachadas portuguesas suprimiram. O arremate da composicdo em ambas as edificacOes era feito por uma
larga platibanda que deveria esconder o telhado, embora, curiosamente, em ambos 0s projetos ndo houvesse platibanda
e as construgBes fossem terminadas por telhados do tipo francés, com mansardas. Também o Arco do Triunfo
parisiense era mais classico, apenas um frontdo triangular encimando a composicdo, enquanto o Arco do Triunfo
lisboeta explorava mais o gosto barroco lusitano coroado por um acrotério ornamentado no qual se encarapitava uma
cruz.

O fecho de ouro de ambas as Pragas era, sem ddvida, a estatua eqliestre do soberano para quem as construgdes ao
fundo pareciam servir de cendrio. As estatuas eram muito similares; em primeiro, pelo pedestal que em planta
combinava um retdngulo com um circulo coroado pelo escudo real, embora o embasamento lisboeta fosse mais
elaborado que o parisiense pois incorporava grupos escultéricos que compunham alegorias secundarias; em seguida,
pela posicdo briosa da montaria, exatamente a mesma com o cavalo tendo duas patas suspensas - a direita dianteira e a
esquerda traseira - tal como em exercicio de adestramento - a origem iconografica desta disposicéo, dir-se-ia, vem da
estatua de Marco Aurélio no Capitolio. Também ambos os monarcas estavam vestidos a romana, sendo que D. José
porta um cetro e Luis X1V, o bastdo dos condottieri.

Pelas gravuras da praca parisiense confrontadas com as da praga lisboeta observa-se entretanto que as estatua do rei,
em relagdo ao conjunto, pareciam ter proporgdes distintas; em Paris, a estdtua parece maior em relacdo a praga,
dominando melhor a orquestrag&o do conjunto. E possivel que o motivo para isso fosse que enquanto ambas as estatuas
parecem ter sido do mesmo tamanho, sabe-se que a praca francesa era ligeiramente menor. Enquanto Paris media 152 x
168 m.™" Lishoa foi construida com 177 x 192 m.*". Observe-se que estas dimensdes mantém proporcdes muito
similares, basta multiplicar as dimensfes da praca parisiense pelo fator 1,16 para se alcancar dimensdes quase idénticas
as da praca lisboeta.

A Place de Nos Conquétes, contudo, possuiu apenas fachadas cenograficas, posteriormente demolidas quando Luis
X1V se desinteressou em dar continuidade ao seu projeto inicial que envolvia trazer ao local uma série de edificios
publicos determinados. Ja a Praca do Comercio portuguesa teve as suas construcoes erguidas em carater definitivo,
embora quando da inauguracdo da estatua eqiestre de D. José, pelo fato dos prédios ndo estarem ainda terminados,
utilizou-se da arquitetura do efémero para se completar a Pracga - este artificio tdo usual na cultura do Barroco. Ainda
em 1797, muitos anos depois da 'viradeira' portanto, Link, um viajante alemdo que deixou extenso relato sobre a
situacdo da cidade observava que o lado oeste da praga encontrava-se inconcluso™™.

Enquanto a Place de Nos Conquétes através das construcdes que Luis XIV pretendia concentrar no local -
a Biblioteca Real e a Academia Francesa - tinha como principal objetivo simbélico promover o0 monarca enquanto
patrono das artes e ciéncias assim como o principal lider militar e religioso da Europa™, através da Praca do Comercio
ndo se promovia que a relacdo de D. José com as suas largas conquistas do ultramar; verdade seja dita, a Praca do
Comeércio lisboeta ndo era local que celebrava o livre-comércio entre nagdes soberanas e iguais e sim local onde
cultuava-se o grande império colonial luso, império diga-se de passagem ja entrando em decadéncia a época - era
portanto local voltado para o passado.

Um outro aspecto da Place de Nos Conquétes e que sem dlvida a praga Lisboeta também compartilhava, era o fato
da praca publica, com a estatua equestre do rei e o Arco do Triunfo por trés, simbolizar uma Entrada Real que
enquanto cerimdnia cada vez mais, com o aprofundar do século, caia em desuso™. Este desuso que na Franga se deu ao
final do séc. XVII € durante o XVIII que se da em Portugal. A Entrada foi uma ceriménia oriunda da Idade Média e
que tinha como objetivo o tomar posse pelo monarca da cidade na qual ela se realizava, através dela, renovavam-se

simbdlica e periédicamente todas as relacbes de autoridade, privilégios, assim como os vinculos entre 0 monarca e seus
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suditos™". Em Portugal, a Entrada Real tinha lugar por dois motivos; quando o rei visitava uma de suas provincias ou
quando recebia na capital a sua consorte ou a do seu principe herdeiro. Ainda que tenham havido Entradas até o século
XIX, tal como a que se realizou no Rio de Janeiro na chegada da Princesa D. Leopoldina, as grandes Entradas
portuguesas se deram em Lisbhoa durante o século XVII, no século XVIII ainda tivemos duas grandes Entradas, quando
do casamento de D. Jodo V em 1708 e quando do casamento de seu filho, o principe do Brasil, em 1729. Nesta ultima
ceriménia foram nada menos que vinte os Arcos de Triunfo construidos para celebrar a aclamagéo dos noivos, 0s quais
chegaram navegando pelo Tejo dentro de um luxuoso bergantim que aportou justamente no Terreiro do Paco™", local
onde posteriormente se construiu a Praga do Comércio.

Também a inauguracdo da estatua eqlestre de D. José em 1775 foi uma grande festa barroca - uma das Ultimas do
género - que comportou durante trés dias toda a tradicéo das festas lusas que normalmente realizavam-se no Terreiro do
Paco; houve um enorme cortejo com dignatarios mesclados a oito grandes carros alegoricos, fogos de artificio,
exercicios militares, um espetaculo de épera, um banquete e um baile, assim como as usuais iluminag6es publicas para
a qual toda a populagdo lisboeta era chamada a concorrer "..sob pena de multa e prisdo™". Ao contrario do Arco do
Triunfo que encontrou uma continuidade na festa revolucionaria do séc. XVII™ - embora com as suas alegorias
sensivelmente simplificadas - o carro alegérico, entretanto ficou como um apetrecho tipico da festa barroca, pois ele
envolvia consigo a encenagdo de uma pequena mascarada que tinha as suas referéncias nos classicos latinos e que
guardava toda a tradicdo didascalica da alegoria renascentista com os seus multiplos sentidos, tradicdo esta
incompativel com os principios democraticos da alegoria revolucionaria.

Em um nivel de significagdo mais amplo, contudo, a erecdo de uma estatua eqliestre de D. José neste local
carregado de tanta tradicdo comportava toda uma consubstancializacdo em materiais durdveis de imagens de cerimdnias
efémeras do passado que estavam em vias de desaparecer; o rei a cavalo, ladeado por alegorias barrocas, tendo aos
fundos um Arco do Triunfo, perenizava em pedra e bronze o efémero da Entrada Real. Leve-se em consideracdo
também que apos o terremoto de 1755 e a conseqliente ruina do palécio real que havia no local, a nova residéncia do rei
foi construida em um sitio mais afastado; a estatua significava também a permanéncia simbélica do soberano na praga
central da sua capital, onde por séculos tinha se situado o Palacio Real - fosse por este motivo ou ndo, o certo é que
muitos anos ap6s a reconstrucdo da cidade pombalina a populacdo ainda chamava a Praca do Comércio de Pombal de
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Terreiro do Paco™"', apesar de no local ja ndo existir pago algum.

Afirmar as caracteristicas barrocas da cidade pombalina é chamar a atengdo dos historiadores para os dramas
cénicos aos quais a cidade serviu de palco; é realcar a riqueza simbdlica de determinadas tramas histdricas até entdo
vistas apenas como paradigmas de uma politica esclarecida. Como é, por exemplo, o caso do atentado a D. José e do
subsequiente processo dos Tavora, visto como um pretexto para o despotismo esclarecido aniquilar totalmente os
resquicios de rebeldia da nobreza de corte e o conseqiente fortalecimento do poder monarquico, assim como pretexto
também para o desencadear de uma campanha anti-jesuita e anticlericalista, conseqlientemente uma campanha
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laicizante™"". E a historia da cultura que nos alerta para os aspectos barrocos deste caso; desde a motivag&o do crime -

s0 em Portugal o ser amante do rei seria considerado um insulto para a familia da jovem, comentaria sarcastico o
marqués de Bombelles alguns anos depois do incidente®"'; passando pela forma propagandistica em que a arte barroca
foi utilizada pelo Estado quando do fracasso do atentado em si, através da profusdo de impressos da qual a famosa
gravura em sanguinea de Vieira Lusitano é um bom exemplo, onde todos os santos patronos e anjos tutelares do reino
descem dos céus para impedir que as balas do assassino atinjam o monarca; até o ato final em que se constituiu o
tenebroso espetaculo do martirio publico dos condenados, espetaculo onde toda a crueldade barroca se desenvolveu

naquilo a que Maravall chamou de uma estética da crueldade; “nao cabe duvida de que o espetéaculo (..) desenrolado
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ante as massas, da violéncia, da dor, do sangue, da morte, foi utilizado pelos dominadores e seus colaboradores no
Barroco..”™,

O proprio Auto de Fé que Pombal montou poucos anos apds o Processo dos Tavora e onde levou a fogueira o
jesuita Malagrida, enquanto espetaculo inquisitorial, teatral, publico e monumental, foi absolutamente Barroco e
totalmente estranho ao espirito do que grassava no resto da Europa, sendo que os dois Ultimos similares haviam
ocorrido em Palermo em 1724 e em Madrid em 1680. Na Espanha, onde a Inquisicdo continuava ainda ativa como em
Portugal, os Autos de Fé no séc. XVIII foram todos cerimdnias privadas e pequenas realizadas no interior de uma
igreja™. Se o ultimo Auto de Fé no Terreiro do Pago deu-se ao final do séc. XVII, ainda em 1765 realizavam-se Autos
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de Fé publicos no Rossio™™, a cidade de Pombal com suas ruas regulares e a ampliddo de seus espacos publicos, foi

assim palco privilegiado para as demonstracdes das Ultimas festas e cerim6nias organizadas pela cultura do Barroco.
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