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PERDAS E DANOS: CULTURA POPULAR, REPRESSAO DA DIVERSIDADE E
EXPROPRIACAO CULTURAL

Marcos Ayala (Departamento de Ciéncias Sociais e Laboratério de Estudos da Oralidade - UFPB)

Simposio n° 9: Histdria, memoria e oralidade

Em muitas das entrevistas realizadas com pessoas que atuam na cultura popular, 0s varios
integrantes do grupo de pesquisas do qual participo, vinculado ao Laboratério de Estudos da
Oralidade (LEO) da UFPB, tém ouvido constantes referéncias a um passado melhor, em que as
brincadeiras, festas, dangcas ou outras praticas culturais ocorriam em maior nUmero e com maior
freqliéncia; os entrevistados também apontam a existéncia, em um passado mais remoto ou mais
recente, de maior interesse das pessoas em participar dessas manifestacOes, seja na qualidade de
realizadores (dangadores, cantadores, mestres...), seja como “assistentes”.

Cabe fazer aqui um reparo fundamental. Ao se falar da cultura popular, ou das culturas
populares, no plural, é preciso, antes de tudo, lembrar as especificidades das atividades que fazem
parte deste universo. Um universo cuja complexidade ndo pode ser subestimada, sob pena de
cairmos na superficialidade, um risco que ndo é automaticamente afastado apenas por uma postura
simpatica ou mesmo entusiasmada do pesquisador frente ao popular.

Uma das caracteristicas a ser ressaltada na cultura popular é a relacdo dos artistas com a
“platéia”. Essa palavra deve estar entre aspas, pela seguinte razdo: em muitas manifestacGes
culturais populares (na maioria daquelas que conheco), o publico ndo é um mero espectador, pelo
contrario, sua atuacdo € importante e pode determinar o carater e a qualidade do evento. Essa
observacdo vale sobretudo para os momentos em que elas sdo realizadas em seus contextos
costumeiros, mas podemos estendé-la para apresentac6es mediante convite, em eventos organizados
por 6rgdos governamentais e outras instituicdes.

Um exemplo: em varios lugares, a danca de Sdo Gongalo é realizada em pagamento de uma
promessa. Alguém que esta aflito, geralmente por causa de uma doenca, pode apelar ao santo e
prometer fazer uma festa, ou mais de uma, em anos seguidos, em sua honra. Na regido de Mogi das
Cruzes (estado de Sdo Paulo), na década de 1970, a festa durava a noite inteira. Para que cumprisse
sua finalidade e o santo a aceitasse, considerando a promessa devidamente paga, o festeiro deveria
realizar sua parte: promover a festa, convidando os dancadores de Sdo Gongalo, providenciando o
transporte deles e a alimentacdo durante a festa, avisar vizinhos e conhecidos para comparecerem.
Além disso, o festeiro ndo poderia impedir a entrada de qualquer pessoa que comparecesse a sua

residéncia, no decorrer da festa. Mesmo que aparecesse um bébado, capaz de provocar alguma
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discussdo ou briga, era dever do dono da casa recebé-lo bem; ndo poderia expulsa-lo. Ao mesmo
tempo, deveria cuidar para que ndo houvesse nenhuma desavenca durante a festa. Isto se tornava
uma obrigacdo para ele, mas era também uma regra de comportamento para todos 0s presentes.

O grupo de Sado Gongalo aqui referido era um grupo fechado, formado por pessoas que o
mestre convidava e que o acompanhavam nas Vvarias vezes em que saiam para dancar. Apenas a
Gltima parte da danca (o cururu ou caruru) era aberta a outras pessoas que tivessem promessa ou
que quisessem participar. Mesmo com essas caracteristicas, todos 0s convivas tinham participacao
ativa na festa e responsabilidades para com a danga e 0 pagamento da promessa, pois a aceitacao
desse pagamento pelo santo dependia da conduta de todos e de cada um deles.

Maria Isaura Pereira de Queiroz estudou a mesma danca em um povoado de Jeremoabo, na
Bahia, onde ocorria, de forma diferenciada, em dois grupos: um formado por baianos e outro por
alagoanos emigrados. Neste ultimo, onde a danca de Sdo Gongalo ocorria com freqiiéncia bem
maior, a autora também apontou a existéncia de obrigacdes do publico: aqueles que assistem, assim
como 0s executantes da danca, devem usar mangas compridas, sendo proibido o uso de decotes e
saias godé. Mais a frente, a autora afirma:

“Normas severas regulam o comportamento dos executantes e do publico durante a danca. (...)

“O publico se mantém em siléncio durante a realizacdo da danca e também durante 0s
intervalos. Sdo expressamente proibidos o fumo, a bebida, o namoro, as conversas, tratando-se,
como é o caso, de danca religiosa que deve ser levada a efeito com venerac&o.”*

Em outros casos, as exigéncias feitas a assisténcia ndo sdo tdo severas, mas sua participacao
também é fundamental. No cavalo-marinho e no bumba-meu-boi nordestinos, por exemplo, o boi e
os comicos (Mateus e Birico) interagem com a platéia: o boi faz vénias aos assistentes, que em troca
ddo uma pequena quantia em dinheiro para um dos cdmicos que o acompanham. Alem disso,
grande parte da graca da brincadeira consiste nas carreiras que o boi da em direcdo a integrantes do
publico, principalmente criancgas, buscando assusta-los.

Outras brincadeiras ndo apresentam uma distin¢do rigida entre a audiéncia e 0s executantes
(dancadores e tocadores). Sdo aquelas das quais todos podem participar, embora haja dancadores
mais experientes que estdo sempre presentes e sdo mais habeis. Os mdsicos constituem o Unico
segmento efetivamente restrito do grupo, mas nem ai ha uma separagdo rigorosa: qualquer pessoa
pode pegar 0s instrumentos de percussao, desde que saiba toca-los; essa caracteristica faz com que,
algumas vezes, sejam executados por pessoas pouco familiarizadas com o instrumento ou com a
brincadeira, atrapalhando os cantadores e dancadores, sendo por isso mesmo substituidos 0 mais
rapidamente possivel. Exemplos disso sd0 o coco e a ciranda, entre inimeras outras brincadeiras.?

ObservacgOes quanto a reducdo do interesse em participar das brincadeiras tém se repetido ao

longo de muitos anos e foram feitas por pessoas que vivem em locais bastante diferentes entre si. Os
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pesquisadores do LEO as ouviram em areas eminentemente urbanas e que sofreram muitas
mudancas nos Ultimos anos, como é o caso dos moradores de diversos bairros de uma capital (Jodo
Pessoa, na Paraiba). Também ocorreram no Guruji, povoacdo rural, mas ao mesmo tempo com
varias caracteristicas urbanas. Guruji pertence ao Conde, municipio vizinho a Jodo Pessoa, que
passou por uma série de mudancas na Ultimas décadas, quando sua transformacdo em area de lazer,
com a ocupacdo de suas praias por casas de veraneio pertencentes a pessoenses e moradores de
municipios vizinhos fez com que deixasse de ser predominantemente rural e se tornasse um misto
de area densamente povoada (a beira-mar e adjacéncias) e, simultaneamente, rural, com o
surgimento de conflitos de terra, ocupacgdes realizadas por moradores que haviam sido expulsos de
grandes propriedades e, em consequiéncia, a desapropriacdo das terras e a criagdo de varios
assentamentos rurais pelo governo federal. O Guruji € um bairro com caracteristicas rurais, com
quintais que ndo sdo separados por cercas, grande quantidade de arvores frutiferas, tendo como
vizinhos granjas de lazer e, em maior quantidade, pequenas propriedades com plantacdes, além dos
assentamentos rurais. Ao mesmo tempo, muitas casas sdo proximas umas das outras e o povoado
conta com escola, bares, pelo menos um estabelecimento onde os jovens dangcam nas noites dos
finais de semana e situa-se proximo a sede do municipio.

Por fim, encontramos essa mesma percepcdo em pequenas cidades que ndo parecem ter
passado por mudancas tdo rapidas e profundas na estrutura urbana ou nas condi¢cGes econdémico-
sociais de seus moradores. Um exemplo é Pombal, cidade do sertdo paraibano. Fundado em 1696,
Pombal foi “o primeiro agrupamento humano que se formou no alto sertdo da Paraiba, centro de
irradiacdo territorial e a fonte de onde se originaram outros ndcleos de populacdo”.® Elevada a
condicdo de cidade em 1862, Pombal manteve posicao preponderante na regido até o século XX. A
decadéncia do algodao e, mais tarde, a abertura de estradas de rodagem, entre elas a que da inicio a
Transamazonica, que corta o municipio, fez com que perdesse esta posicdo. Com o tempo, foi
suplantada por Patos, elevada a categoria de vila em 1883, vinte e um anos depois de Pombal se
tornar cidade. J& ha algumas décadas, Patos tem maior expressao em termos comerciais e
industriais, sendo o centro comercial e a principal cidade da microrregido da qual Pombal faz
parte.* Apenas para dar um dos indicadores dessa situacio, segundo o IBGE, Patos passou de cerca
de 81.000 habitantes em 1991 para aproximadamente 90.000 em 2000, enquanto Pombal passou de
cerca de 40.000 habitantes em 1980 para aproximadamente a mesma popula¢do, com ligeira
oscilacéo para baixo, em 1991, caindo para pouco menos de 32.000 em 2000.>

Também ali, onde as transformacbes econdmicas e sociais parecem ter sido menores,
encontramos queixas quanto a reducdo do interesse em participar dos Pontbes, dos Congos e do
Reisado, as trés brincadeiras encontradas na Festa do Rosério: Maria Leocéadia de Sousa, conhecida

como Maria de Barros, ex-zeladora dos Congos e mae de um de seus ex-guias ou secretarios (Chico
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de Barros, que comandava o grupo), dizia que 0s mais jovens sé queriam participar quando havia
caché ou guando os Congos viajavam para apresentagdes em outras cidades. Quando da realizacdo
de minha pesquisa no local, os Congos ndo estavam mais se apresentando sequer durante a festa,
com excecdo de uma delas, em que saiu sem todos 0s componentes e com uma pessoa nao
pertencente ao grupo no papel de rei. Reclamacg6es quanto ao desinteresse, principalmente por parte
dos mais jovens, em participar do grupo também foram ouvidas de participantes dos Pontdes e do
Reisado, bem como de pessoas proximas a eles.

N&do apenas os entrevistados se queixam daquilo que consideram uma perda; também os
pesquisadores tém constatado o desaparecimento de brincadeiras em localidades nas quais elas
aconteciam com regularidade e grande participacdo dos moradores.

As alegacdes dos artistas populares ou daqueles que freqglientavam assiduamente as festas e
brincadeiras poderiam ser atribuidas a uma nostalgia dos velhos tempos, a uma sublimacdo do
passado que sempre 0 v& como melhor do que o presente? N&o creio que devamos descarta-las com
tanta facilidade. Seria subestimar a percepc¢éo dos participantes da cultura popular, sua capacidade
de notar o que ocorre a sua volta. Seria uma postura semelhante a discutida por José de Souza
Martins, relativa a cultura popular, que a desqualifica como sindénimo de falta de consciéncia:

“O conhecimento de que sdo portadoras as classes subalternas (...) € mais do que a
interpretacdo necessariamente deformada e incompleta da realidade do subalterno. E nesse sentido,
também, que a cultura popular deve ser pensada como cultura, como conhecimento acumulado,
sistematizado, interpretativo e explicativo, e ndo como cultura barbarizada, forma decaida da
cultura hegemdnica, mera e pobre expressdo do particular.”®

Em contraposicdo a tal procedimento, deve-se lembrar que a linguagem e o tempo em que
esta cultura se expressa sdo outros, diferentes daqueles vigentes na cultura hegemonica.

Também ndo podemos ignorar tais observacoes, feitas por aqueles que produzem a cultura
popular e também por pesquisadores, pelo receio de recair na postura conservadora de folcloristas
que véem a “idade de ouro” da cultura popular no passado e suas modificacbes como formas de
deterioracdo. Deixa-las de lado tornaria a analise parcial e, portanto, insuficiente. E preciso
questionar 0os motivos dessas constatacdes, tentando evitar a depreciacdo da cultura popular no
presente, implicita nos temores dos folcloristas quanto a suposta decadéncia da cultura popular. Ha
um risco de recair nessa postura, mas € necessario enfrenta-lo, levando a sério o0 que tanto os
produtores de cultura popular como os observadores tém notado.

Em primeiro lugar, devemos levar em conta as transformacdes ocorridas na economia, nas
formas de organizagdo social, na estrutura urbana. Mesmo aqueles locais que ndo parecem ter
passado por grandes mudancas, na verdade ndo estdo imunes a elas. A economia e as areas urbanas

podem n&o ter crescido no ritmo de outras regiGes, mas nem por isso estes locais estdo ilhados,
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isolados do contexto socioecondmico mais geral, que certamente influi também sobre as relaces
locais. Embora vistas por muitos como sintomas de progresso, tais mudancas podem ser
experimentadas pelos segmentos responsaveis pela producdo da cultura popular como formas de
exploracdo e expropriacdo, ou como a acentuacao desses processos. Vale lembrar aqui as palavras
de E. P. Thompson referentes a Inglaterra dos séculos XVI1I e XIX:

“A cultura conservadora da plebe quase sempre resiste, em nome do costume, as
racionalizacbes e inovacGes da economia (...) que 0S governantes, 0S comerciantes, ou 0S
empregadores querem impor. A inovacdo é mais evidente na camada superior da sociedade, mas
como ela ndo é um processo tecnoldgico/social neutro e sem normas (‘modernizacgao’,
‘racionalizacdo’), mas sim a inovacdo do processo capitalista, é quase sempre experimentada pela
plebe como uma exploracéo, a expropriacao de direitos de uso costumeiros, ou a destruicdo violenta
de padrdes valorizados de trabalho e lazer”.’

Essas atividades culturais podem estar se debilitando também em consequiéncia do surgimento
de novas manifestacbes culturais populares, sua transferéncia para outros locais, ou do
deslocamento do foco de interesse para outros tipos de produc¢éo cultural, nascidas com o avango da
industria cultural e do processo de urbanizacdo. N&o se pode ignorar, porém, que outras
transformacgdes econdmicas, sociais e culturais de carater mais amplo, por exemplo, nas relagdes de
trabalho, nos locais de moradia (mudanca de bairro, de cidade, de estado) e mesmo nas relagcdes de
poder afetam as formas de organizacgéo da cultura popular.

Muitos dos protagonistas das festas e brincadeiras populares apresentam explicacfes para sua
perda de vigor que reforcam o que acaba de ser dito. Um dos motivos apontados é a auséncia de
patrocinadores — entenda-se: de protetores em situacdo econémica e social mais vantajosa que a das
camadas sociais a que pertencem os artistas da cultura popular e seu publico habitual. Podem ser
politicos, proprietarios de terra, comerciantes, ou mesmo funcionarios de institui¢des oficiais, como
Universidades. Essas pessoas, no passado, auxiliavam os grupos populares, dando-lhes dinheiro,
obtendo financiamento de outras fontes, ou conseguindo fazer com que 0 grupo se apresentasse em
eventos institucionais, algumas vezes em outras cidades. A medida que tais patronos se afastavam
ou morriam, o grupo perdia grande parte de suas condi¢bes de financiamento e, portanto, de
subsisténcia.

Temos, nestes casos, formas evidentes de clientelismo. As mudancas ocorridas na sociedade
parecem ter enfraquecido estes lagos, 0 que néo significa que eles tenham desaparecido — a “cultura
do favor” é encontrada rotineiramente nos diferentes segmentos da populacdo e em diversas
atividades.®

No que diz respeito @ mudanca de focos de interesse, uma queixa constante é a de que

prefeituras que antes apoiavam manifestacfes culturais populares deixaram de fazé-lo, enquanto
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promovem outros eventos, com a presenca de artistas e bandas de axé music, forrd eletrénico,
musica sertaneja e outros ritmos da moda, além de atores de TV. Trata-se aqui da forte influéncia da
industria cultural, que se impde a populacdo com o auxilio dos dérgdos governamentais. Isto
explicaria o desinteresse de muitos integrantes da classe subalterna — e ndo sé 0s jovens — com
relagdo a cultura produzida em seu proprio grupo social.

Outro embaraco apontado por mestres e outros integrantes dos grupos culturais populares para
fazer suas festas e brincadeiras é o receio de serem hostilizados, sobretudo por jovens, pois estas
atividades ocorrem em ruas, pracas, enfim, espacos abertos ao publico. H& ai um reflexo do temor
frente a grupos que promovem arruagas em bairros, misturado a percep¢do da mudanca nas relacoes
familiares e comunitarias: o controle exercido sobre os participantes das atividades culturais
populares resultava da forca das relagdes comunitarias e familiares: todos se conheciam e sabiam a
que familia pertencia cada um dos presentes. As mudancgas da sociedade tém feito com que as
relacbes comunitérias se esgarcem, com o consequente abalo da identidade e do sentimento de
familiaridade e de pertencimento, entre si e com relagdo ao “lugar”, enquanto contexto socio-
cultural, mas também no sentido de reconhecimento do espaco.

Todos estes fatores contribuem para tornar mais ardua a realizacdo das manifestacGes
culturais populares. Como se Vvé, descartar as alegacOes de protagonistas das festas populares e
daqueles que as estudam, creditando-as a nostalgia, ao passadismo, ou a um conservadorismo que
faz desconfiar das transformacdes historicas, significaria subestimar a capacidade de observacao de
uns e outros. A desqualificacdo do conhecimento popular a respeito das condi¢fes de existéncia de
sua cultura é incoerente com a alegada simpatia pelo povo e, mais ainda, com a pretensdo de se
colocar ao lado das classes subalternas. Do ponto de vista do conhecimento da cultura popular, por
outro lado, seria uma recusa a reconhecer as dificuldades enfrentadas por aqueles que se dispdem a
realizar essas atividades, o que levaria ao enfragquecimento da analise.

Levar em conta essas circunstancias, por sua vez, ndo implica em acreditar que a cultura
popular estd em decadéncia, muito menos condenada a morte. Os mestres e outros participantes das
brincadeiras tém sabido encontrar formas de fazé-las acontecer, apesar dos muitos obstaculos.
Conseguirdo manté-las em funcionamento, ou fazer com que voltem a ocorrer, desde que encontrem
novas formas de organizacdo e novos meios de financiamento.

As dificuldades, entretanto, tém feito com que muitos grupos estejam fora de atividade e, em
alguns lugares, encontramos relatos da existéncia de uma grande quantidade de manifestacdes
culturais no passado, mas hoje muitas ndo existem mais e € dificil encontrar algum grupo ainda
atuante. Isso é sinal de que a cultura hegemonica tem sido eficiente em sua tarefa de repressdo das

expressoes culturais que nela ndo se enquadram, substituindo-as por outras adequadas a seus
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padrdes. Trata-se de uma forma de expropriacdo cultural, que reduz a diversidade da producéo

cultural e, ao torna-la mais homogénea, empobrece a todos nos.
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