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A POLICIA NOS TEATROS E CINEMAS DO RIO DE JANEIRO — 1890-1930.
Dr. Getulio Nascentes da Cunha -UFG/CAC

Nenhuma presenca foi tdo marcante como a da policia em praticamente todos os aspectos que
compunham a noite carioca no final do seculo XIX e inicio do XX. Responsavel pela fiscalizagdo
do funcionamento de quase todas as atividades e policia ficou também encarregada do servigo de
censura dos teatros e, a partir de 1919, também dos cinemas. E sobre essa agdo da policia que
procuraremos tratar aqui.

Desde o século XIX o teatro era uma, sendo a principal atividade das noites do Rio de Janeiro.
A cidade contava com um numero relativamente grande de salas de espetaculos, apesar da grande
variacdo que ocorria de um ano para outro, ou mesmo em intervalos de poucos meses, em razdo do
fechamento ou abertura de salas. Em determinados momentos, pessoas ligadas ao teatro como Artur
Azevedo, reclamavam do quase total fechamento dos teatros, mas em outros momentos a cidade
chegava a contar com até 15 salas em pleno funcionamento. A atividade teatral era intensa. Os
teatros abriam de segunda a segunda com excec¢do de alguns poucos dias: Quintas e Sextas-feiras
Santas, Finados e Carnaval para a realizacao de bailes. No inicio do século os espetaculos comecam
as 20:30hs e terminavam por volta das 24hs.

Desde o inicio do Império, a forca policial tinha sua presenca nos teatros. Em todo espetaculo
era obrigatdria a permanéncia da autoridade policial ou de seu representante legalmente designado.
O objetivo principal era a censura e a garantia de que os atores estavam seguindo as determinacdes
dadas por ela. Por edital de 29 de novembro de 1824, expedido pelo Intendente Geral da Policia da
Corte, a policia ficou responsavel por fiscalizar as pecas que seriam exibidas nos teatros do Rio de
Janeiro. Vérias disposi¢des legais se seguiram até que, pelo regulamento 120, de 31 de janeiro de
1842, em seu art. 137, ficou determinado que seria negada a autorizacdo para representacdo de uma

peca quando esta “ofend[esse] a moral, a religido e a decéncia publica™

. Tinha-se aqui a primeira
diretriz para que a policia fizesse a selecdo das pecas que iriam subir aos palcos.

A censura de uma forma mais organizada e como uma atividade especifica s6 surgiria no
Brasil com a fundacdo do Conservatorio Dramatico Nacional, que teve seus estatutos aprovados em
24 de abril de 1843, e sua instalacdo no dia 30 do mesmo més?. O objetivo inicial do Conservatério
Dramatico era contribuir para o desenvolvimento da arte dramatica brasileira.

Logo surgiram conflitos entre o Conservatorio e a policia, ja que ambas tinham sob sua
responsabilidade a censura. Se, por um lado, a policia ndo podia opinar sobre os textos das pecas,
funcdo do Conservatorio. Por outro, cabia a ela proibir aquelas que julgasse poderiam causar algum
tipo de comocdo entre os espectadores que resultaria em subversdo da ordem.

Os conflitos entre o Conservatério e a policia foram constantes e prolongaram-se por varios

anos. Frente a impossibilidade de realizar suas fungdes, o Conservatorio Dramatico Brasileiro optou
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por se dissolver em 10 de maio de 1864. Apenas em 4 de janeiro de 1871, com o Decreto 4666, foi
criado o novo Conservatério Dramatico em substituicdo ao antigo, que passaria a contar com
maiores poderes, e uma organizacao mais moderna. O novo Conservatério estava encarregado nao
apenas da censura aos textos teatrais, como também da inspecdo fisica dos teatros, alem da
responsabilidade em prover os meios necessarios para o desenvolvimento da dramaturgia nacional.
Entretanto, no que se refere a relacdo com a policia, 0 mesmo Decreto facultava novamente ao
Chefe de Policia “negar o visto as pecas licenciadas [pelo Conservatorio], se entender que da
representacdo delas resultara desastre ou perigo para o publico, ou para alguma pessoa em
particular”®.

N&o por acaso, quando em 1892, o 2° delegado auxiliar, Dr. Carlos Costa, chamou
representantes de quatro dos principais jornais da capital para que apresentassem sugestdes para o
melhoramento do nivel moral dos teatros da cidade, a principal delas foi de que fosse abolida a
censura policial, uma vez que esta cabia legalmente apenas ao Conservatorio®.

Alguns anos apds a Proclamacédo da Republica, com a promulgacdo dos Decretos ns. 2557 e
2558, de 21 de julho de 1897, as divergéncias existentes entre o Conservatorio e a policia foram
definitivamente resolvidas. O primeiro extinguia o Conservatorio e o segundo “regulava a inspe¢do
dos teatros e outras casas de espetaculos da Capital Federal”, passando definitivamente para as
méos da policia o controle e fiscalizacdo dos teatros.

Mesmo antes de 1897, o poder do Chefe de Policia podia ser considerado efetivamente maior
que aquele que correspondia ao Conservatdrio Dramatico. Desde a primeira regulamentacdo das
atividades teatrais coube a Policia conceder a autorizacdo final para que uma companhia levasse ao
cartaz uma determinada pega ou programa. E isso independente do parecer do Conservatério
Dramatico. Sua atuacdo, entretanto, nédo se limitava ao periodo anterior ao inicio da representacao.
A acdo do Chefe de Policia ou de seu representante ocorria durante todos os dias em que houvesse
funcdo no teatro, ja que em cada um deveria estar presente um policial especialmente designado que
fiscalizaria a possibilidade de qualquer alteracdo do texto por parte dos atores e/ou a presenca de
gestos ou articulagcdo da voz que pudesse dar uma conotacdo que ofendesse o publico presente.
Mediante essa assisténcia diaria aos espetaculos, a policia podia ndo sé multar as companhias nos
casos de faltas menos graves, como, também, determinar a suspensdo, a qualquer momento, da
representacdo de uma peca, exigindo a sua substituicao.

O novo regulamento confirmou também um procedimento que ja vinha sendo adotado desde o
ano anterior. Em 1896, foi expedida uma circular as empresas teatrais, na qual elas eram informadas
de que a censura as pegas nao se daria mais apenas pelo texto escrito, mas no momento do ensaio
geral, onde deveria estar tudo como de fato figuraria na representacdo: 0s atores em seus respectivos

papeéis e marcacdes, 0S cenarios, 0 guarda-roupas e demais acessorios, enfim, deveria ser
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providenciada uma sess&o exclusiva para o representante da policia®. Em seu art. 9°, o regulamento
determinava: “A diretoria ou empresa dara ciéncia a autoridade policial, com antecedéncia de 24
horas, do primeiro ensaio e do ensaio geral da peca da récita que houver de ser exibida”. Garantia-
se assim, que a policia estivesse presente, e pudesse suspender 0 programa ou exigir qualquer outra
alteragcdo para que as normas do regulamento fossem totalmente cumpridas no que se refere a
censura.

O Regulamento que presidia o funcionamento dos teatros e demais casas de diversdo foi
modificado em 1907, em 1920 e novamente em 1924. Em todos esses casos podemos perceber uma
preocupacdo em detalhar os critérios para que a censura fosse efetivada. Pelo artigo 10, do
Regulamento de 1897 “o Chefe de policia poder[ia] proibir ou suspender a execucdo da peca de
récita ou programa de espetaculo, quando verifique que da sua realizacdo possa resultar perturbacdo
da ordem publica ou quando haja no contexto alusdo agressiva a determinada pessoa, ou ofensa aos
bons costumes”. J& 0 Regulamento instituido pelo Decreto n. 14529, de 9 de dezembro de 1920, em
seu art. 39, estabelecia:

8 5° - Na censura das pecas teatrais a Policia ndo entrara na apreciacao do valor artistico
da obra; terd por fim, exclusivamente, impedir ofensa a moral e aos bons costumes, as
instituicGes nacionais ou de paises estrangeiros, seus representantes ou agentes, alusdes
deprimentes ou agressivas a determinadas pessoas e a corporagdo que exerca autoridade
publica ou a qualquer de seus agentes ou depositarios; ultraje, vilipéndio ou desacato a
qualquer confissdo religiosa, a ato ou objeto de seu culto e aos seus simbolos; a
representacdo de pecas que, por sugestdo ou ensinamento, possa induzir alguém a
pratica de crimes ou contenham apologias destes, procurem criar antagonismos
violentos entre racas ou diversas classes da sociedade, ou propaguem idéias subversivas
da ordem estabelecida.

No Decreto 16590, de 10 de setembro de 1924, sdo mantidos 0S mesmos critérios
estabelecidos anteriormente, mas é criada a figura do censor como um funcionério especifico dentro
dos quadros policiais. Além disso, o crescimento do movimento sindical fez com que fosse incluida
no processo de fiscalizacdo dos teatros a figura do 4° Delegado Auxiliar. A esta delegacia cabia as
investigagdes politicas e a repressdo ao movimento sindical.

Um aspecto que deve ser salientado com relagdo a censura e que se manteve durante todo o
periodo de que estamos tratando era o fato de que a obtencao do certificado de censura ndo dava ao
seu portador qualquer seguranca de que a peca ndo sofreria mais alteracdes. Mesmo apds a
aprovacao final, que somente ocorria depois de transcorrido o ensaio geral, ou mesmo quando a
peca ja tinha sido representada algumas vezes, a policia podia exigir novas alteracfes ou a propria
interrupcéo, temporaria ou definitiva, da peca®. Quando a peca néo era inédita, mas uma reprise de
algum texto que anteriormente fora levado a cena pela mesma companhia ou por outra, isso ndo a

dispensava de pedir nova autorizacao, o que significava reviséo do texto pela censura’.
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Em 1917, a constitucionalidade da censura chegou a ser questionada judicialmente, através de
pedido de habeas corpus contra a proibicdo de uma peca. O acordam do STF, de 12 de junho de
1916, afirmou que “o art. 72, § 12 da Constituicdo, que garantindo a liberdade de pensamento,
apenas cogitou expressamente de duas formas de manifestacdo de opinido — a tribuna e a imprensa,
para quanto a elas abolir a censura, o que faz supor que ndo foi intencédo do legislador constituinte

"8 Garantiu-se assim, definitivamente, a

banir a censura teatral, que vigorava entre nds no Impeério
legalidade da censura policial as diversdes publicas.

Na verdade, é bastante dificil acompanhar a a¢do da censura no final do século XIX e nos
vinte primeiros anos do seéculo XX, pois apenas a partir do ano de 1919 as pecas passaram a ser
convenientemente arquivadas®. Mas, tracos mais gerais da acéo policial podem ser encontrados nos
criticos da época.

Logo no inicio do novo regime, a revista Republica, de Artur e Aluisio Azevedo, teve
problemas com a censura. Todo um quadro que fazia referéncia a Guarda Nacional teve que ser
cortado. Artur Azevedo ndo pdde impedir o corte, mas fez publicar na imprensa todo o texto que
havia sido impedido de ir ao palco™.

Também do final do século XIX foi a proibigdo de que fosse representado no Rio de Janeiro o
drama Os caftens, de Lopes Cardoso. A razdo da censura nao foi outro que o titulo da peca. Os
caftens eram entdo um problema que muito preocupava a policia, que buscava, sem muito sucesso,
expulsa-los da cidade. O texto ja havia sido representado em Séo Paulo, sem causar problemas, mas
mesmo assim a policia manteve a sua decis&o.™

Algumas pecas com contetdo mais picante ja eram representadas no final do século XIX.

Em 1906, Artur Azevedo, em sua coluna Palestra, publicada em O Paiz, ressaltava o sucesso
que estava obtendo no Recreio a representacdo de pecas do “género livre”, com texto francamente
pornografico. Artur Azevedo se manifestou a primeira vez em setembro de 1906, voltando ao
assunto em janeiro de 1907*?, demonstrando que a policia tinha permitido que aquele género teatral
se fixasse no Rio sem Ihe impor obstéaculos.

No inicio de 1912, o censor Pio Ottoni cortou as ultimas dez paginas da revista portuguesa
Sem rei nem roque, forcando a sua substituicdo em cima da hora, ja que cortava toda a ldgica do
texto. Poucos dias antes 0 mesmo Pio Ottoni ja havia feito varias supressdes na revista Ferros
curtos. Ja na revista Agulha em palheiro, mesmo ja tendo sido representada por mais de vinte vezes,
0 censor mandou eliminar um quadro, porque o0 cenario respectivo tinha “pintadas umas figuras de
frades e padres”, que ele considerou uma ofensa a religido.™

Mas a censura policial nem sempre era coerente em relagdo ao que julgava ser moral ou
atentatério ao pudor. Entretanto, em um aspecto a posicdo adotada foi sempre bastante firme e

intransigente. Tratava-se de referéncias a acdo policial ou a instituicdo policial. Na estréia da peca
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Tudo nos une, levada pela Companhia Nacional de Operetas e Revistas, no Teatro S&o Pedro, por
exemplo, o representante da policia, Carmo Netto, acompanhado de Antenor de Freitas, delegado
do 9° Distrito Policial, interrompeu a apresentacdo levando todos os artistas e dirigente da
companhia para a 22 Delegacia Auxiliar, onde foram multados. A razdo para tal comportamento
teria sido, segundo o Jornal do Brasil, o fato de “o ator Jodo de Deus, em uma cena que descreve
ter passado em uma delegacia disse: “o Hygino [um delegado] apertou-me os dedos”.**

Ja na peca de Oduvaldo Vianna, O almofadinha, onde uma mulher casada resolve passar
alguns dias na casa de um rapaz solteiro, dizendo ao marido que iria para a casa de uma amiga, a
censura exigiu que fossem modificadas todas as referéncias que podiam identificar o marido como
um policial, como estava no texto original. ™

Em agosto de 1912, o entdo chefe da policia, Belisario Tavora, comprometido com uma
politica moralizadora, proibiu que as coristas dos teatros se apresentassem de mai6*®. Era o inicio
de uma disputa entre atores, diretores de companhias e policia que se prolongaria por varios anos: a
pratica da nudez nos teatros. A questdo voltaria com toda forca na década de 1920, principalmente
depois da visita ao Rio de Janeiro da companhia francesa Ba-ta-clan, em 1922. A companhia trouxe
algumas inovag@es que iriam revolucionar o teatro de revista brasileiro: “o nu artistico, a aboligdo
das terriveis e antiestéticas malhas que envolviam as pernas das coristas, também subitamente
submetidas a novos padrdes estéticos, perdendo prestigio as enxundiosas e generosamente dotadas
de corpo, para as diafanas e fausse-maigres, enxutas de gordura por completo”*’.

A acdo da policia oscilava nessa questdo. Havia momentos em que a policia concedia maior
liberdade as companhias e momentos em que a censura se tornava mais forte, gerando reclamacées
por parte dos produtores. As reclamacdes vinham em maior nimero quando a policia acabava tendo
comportamentos diferentes em relacdo as companhias nacionais e as estrangeiras'®. A questdo
chegou ao seu ponto maximo em 1927 e 1928.

No final do ano de 1927 o empresario M. Pinto, que trabalhava com a Companhia de Revista
Margarida Max, fez publicar em todos os jornais cariocas um “Aviso ao Publico”. Nele comunicava
sua decisdo de nao continuar com a companhia. A razéo apresentada foi a proibi¢do por parte do
Juiz de Menores, Dr. Mello Mattos, de que menores de dezoito anos freqlientassem o teatro,
causando com isso uma baixa de publico que inviabilizava financeiramente a continuidade dos
trabalhos.*

O Juiz Mello Mattos considerou que a pecga “Ouro a Bessa”, que estava sendo levada pela
Companhia Margarida Max, no Teatro Jodo Caetano, ndo poderia ser assistida por menores “pelo
seu feitio escandaloso, suas dancas lascivas, os vestuarios indecentes das artistas”®. A Portaria
baixada pelo juiz provocou reacGes de alguns grupos dentro da sociedade carioca: entre 0s pais que

achavam que seus direitos em relagdo aos filhos foram rebaixados, ja que a portaria proibia a
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freqiiéncia de menores, mesmo que acompanhados dos pais; e da Sociedade Brasileira de
Empresarios Teatrais, que requereu Habeas Corpus solicitando revogacdo da medida, numa
discussdo que se prolongou por mais de dois meses, até que o desembargador Saraiva Junior deu
despacho favoravel & Sociedade.?

Uma das razdes apontadas pelo desembargador para conceder o Habeas Corpus foi a
exclusividade da atribuicdo da censura dos teatros e cinemas a policia:

(...) ao juiz de menores, como a qualquer outro membro do Poder Judiciario, falta
competéncia para exercer a censura de pecas teatrais ou de peliculas cinematogréficas, que
possam ou ndo ser assistidas por menores de 18 anos, missdo essa sempre confiada a
policia, como ainda o é pelo decreto 1659, de10 de setembro de 1924 (...)%

O trabalho de censura da policia ndo se limitava aos teatros profissionais. Nos clubes
amadores, cujo funcionamento tinha de ser autorizado pelo chefe de policia, a realizacdo de
qualquer evento tinha de ser previamente comunicada & 22 Delegacia de Policia®.

Ao contrario do que acontecia com o teatro cuja censura data ainda do Império, o cinema
passou Sseus anos iniciais sem que houvesse obrigacdo por parte dos produtores ou exibidores de
passarem os filmes pelo crivo policial. No Rio de Janeiro, somente em novembro de 1919, por
iniciativa do chefe de policia da Capital, Geminiano Franca, a censura cinematografica prévia
passou a ser obrigatoria. Devemos lembrar que a policia j& exercia controle sobre as instalagGes
fisicas dos cinemas cariocas, e era a responsavel pela concessdo das licencas para que as salas
pudessem ser abertas ao publico e as vistorias periodicas para renovacdo das mesmas.

Isso ndo significava que em algumas situacGes especificas a policia ndo interferisse na
programacado dos cinemas. Nos casos em que a pelicula pudesse trazer transtornos ao governo, as
autoridades ndo duvidavam em proibir a projecédo. Esse foi o caso do filme Os Estranguladores, da
Photo-Cinematographia Brasileira, baseado em um crime realmente acontecido no Rio de Janeiro.
“Anunciado para o dia 9 de julho de 1909, a policia, por intermédio do segundo delegado auxiliar,
suspendeu a exibicdo da fita um pouco antes da estréia e a proibicdo s6 foi levantada um més
depois, gracas a intervencdo da Justica, convocada outras vezes devido a novas tentativas de
interdicao”.*

No dia 29 de novembro de 1911, Emilio de Menezes publicou em A Imprensa nota afirmando
que “o chefe de policia proibiu a exibicdo de fitas relativas a um funeral ultimamente havido”.” O
mesmo ocorreu com o filme A Vida de Jodo Candido, que retratava a vida do lider da Revolta da
Chibata. Em 1912, o Chefe de Policia, proibiu sua apresentacdo nos cinemas cariocas, apreendendo
inclusive os cartazes de divulgagdo.”®

Apesar de ndo existir obrigacdo de que os filmes passassem pela censura, a policia ndo

deixava de fazer exigéncias em relagdo a programacao dos cinemas. Na concessdo de licenca para
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funcionamento do Cinema Primor, situado na Av. Passos, n°® 118, era estabelecido como clausula

obrigatdria a ndo exibicdo de cenas:

1° que sejam ofensivas a moral,

2° que representem suicidios;

3° que representem atos criminosos;

4° que possam servir de palpite a qualquer jogo.?’

Mas foi somente em 1919 que a policia resolveu transformar a censura em um trabalho
definitivo e sistematico. Inicialmente, numa imposi¢do unilateral das autoridades policiais, e depois
a censura cinematografica foi incluida definitivamente no novo regulamento das diversdes publicas
editado em 1920, pelo Decreto 14529, e alterado em 1924 pelo Decreto 16590.

Segundo Inima Simdes, o causador imediato da implantacdo da censura teria sido “a exibicdo
no Rio de dois filmes norte-americanos interpretados por criangas, e cujos enredos pediam cenas de
amor”.%.

Uma avaliagédo precisa da censura cinematogréafica é praticamente impossivel e ndo por falta
de ndmeros. A policia mantinha em fichas todos os dados referentes as peliculas que eram
censuradas. Entretanto, esses dados eram apenas numéricos. Apenas como exemplo: para o ano de
1925, os dados foram os seguintes: 1274 filmes passaram pela censura, num total de 1.542.191
metros de pelicula. 1065 filmes eram americanos; 85, franceses; 52, brasileiros; 20, portugueses; 19,
italianos; 5, suicos; e 2, austriacos. Nesse ano, a censura cortou um total de 269,5 metros dos filmes,
ou 0,017%. E também proibiu que 18 filmes fossem vistos por menores de 18 anos®, o que
equivalia a 1,41%. Apesar dessa riqueza de informacGes, ndo had qualquer registro sobre a que se
referiam os cortes, tornando-se impossivel determinar quais eram os temas mais visados pela acao

dos censores.
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