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A encarnagéao do destino mitico da nagcao alema

Henri Arraes Gervaiseau

Como a histéria é possivel a priori? Resposta: quando aquele que faz as
predigées realiza e organiza ele mesmo os acontecimentos que anunciou
com antecedéncia.l. Kant.'

Em 1933, o peso politico e eleitoral dos partidos de esquerda na Alemanha ainda
era grande. Se, nas eleicbes de 5 de margo de 1933, os nazistas conquistaram a vitéria
com 17 milhdes de votos, os partidos marxistas obtiveram nada menos que 12 milhdes
de votos. A eleicao confirmou a auséncia de um consenso politico em torno do programa
do NSDAP no seio da populacdo. Em 1934, a auséncia de consenso somava-se uma
cisdo muito grave no interior do movimento nazista. Roehm, antigo organizador das
milicias da SA, pressionava Hitler a executar um programa social em beneficio das
massas. Para isso, ele se aliara a antigos adversarios do Fihrer. A reacédo de Hitler foi
fulminante: ordenou a execucdo de Rcehm e de seus aliados, assim como a de 77
chefes da SA. Sua ordem foi executada no dia 30 de junho de 1934, na chamada “noite
dos longos punhais”. Apds esse expurgo, tornava-se necessario provar a Alemanha e ao
mundo que o Fihrer tinha novamente sob seu poder o conjunto das organizagdes
nazistas e dispunha do apoio da populacdo e do exército. Em outros termos, que ele
conseguira estabelecer, em torno de si, a unidade necessaria para conferir a Alemanha a
posicao de grande poténcia.

Em fungdo desse objetivo, foi decidido atribuir um carater excepcional ao
Congresso do Partido Nazista de 1934, em Nuremberg. Era necessario que a reuniao
prevista se transformasse em um acontecimento de importancia histérica. De comum
acordo com Goebbels, Hitler decidiu que o Congresso seria objeto de uma encenacgao
espetacular, que contaria com centenas de milhares de figurantes e da qual ele seria a
“estrela”. O culto que se tratava entdo de erigir ao Fihrer devia ter uma dimensao

verdadeiramente mitica para poder provocar a identificagdo das massas a sua figura e,
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assim, estimular sua participacdo ativa no advento da nova era que o filme de
propaganda a ser produzido tinha por objetivo anunciar.

A aspiracdo mistica do projeto se encontra exposta no proprio titulo dado ao
filme: O Triunfo da vontade. O titulo do filme retoma o do Congresso e tem relagao direta
com uma das principais idéias do tedrico nazista, A. Rosemberg: “A arte germanica é
acdo, isto é, vontade posta em forma”. Como bem observou J. Magny, a idéia da
retomada do titulo é salientar que uma vontade de mise en forme idéntica preside a
organizacgdo do Congresso e a elaboracdo do projeto cinematografico”." Para provocar a
adesdo popular, tratava-se de projetar o futuro do movimento nacional-socialista no
espirito do espectador a fim de que ele parecesse ser “o rio inesgotavel das
possibilidades infinitas de uma criacdo sempre nova™ que levaria a realizagdo efetiva do
mito do Reich de mil anos. Era necessario, ainda, que as pessoas acreditassem que o
Reich de mil anos ndo poderia ser construido sem sua participacdo efetiva.” O projeto
cinematogréfico subjacente a realizagcado do filme retomava a idéia, propria aos nazistas,
da poténcia criadora do mito." Tratava-se, para os dirigentes do Reich, de despertar essa
poténcia, de coloca-la em ac¢ao por meio da adesao ativa, mistica, total do povo alemao.

Lembremos que para Rosemberg, a sujeicdo do povo a crenga ndo depende
apenas de uma técnica de eficacia. E também medida de verdade, pois a relacdo mistica
das massas com o mito deve decorrer de uma experiéncia vivida. Dai a necessidade,
como salientam Labarthe e Nancy, de uma exteriorizacdo da ordem mitica por meio de
um conjunto de simbolos que sdo igualmente materializagdes do sonho: suastica,
uniformes, saudacgbes, paradas, rituais, calendarios etc. Ainda segundo Rosemberg, &
préprio da natureza do mito a personificagcdo em uma figura, em um tipo que se destaca
de um cenario. Para ele, essa figura é sempre limitada e essa limitagcao é dada pela raca

que provém da terra e do sangue. Ela é ariana, porque os arianos sao portadores do

mito solar préprio do povo do Norte — dai, entre outros, os simbolos da suastica e da
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aguia, rei dos passaros, personificagao do Sol (que s6 ele, diz-se, fixaria sem queimar os
olhos). A operacdo que o filme realiza, nesse contexto, € a de designar Hitler como
sendo a mais acabada encarnacido do poderio do tipo ariano, através do qual o povo
alemao apossa-se da idéia de si, identificando-se como povo eleito.

O mito solar nazista, salientam Labarthe e Nancy, é o da for¢ca do Sol. Essa forca,
que faz jorrar as formas, engendra a poténcia original do tipo ariano, fundador da
civilizacdo. Para os nazistas, os grandes arianos da antiglidade s&o os gregos. Para
eles, o povo grego é, antes de tudo, aquele que produziu o mito como desejo da forma.
E por isso que a produgdo da obra de arte (a realizagdo do filme projetado) e a
construcao do Estado nacional-socialista (0o Reich de mil anos, objetivo final do
Congresso) podiam ser igualmente consideradas como resultado de uma realizagéo (de
um triunfo) do mito (da vontade).

Através da organizagdo do Congresso e da realizacado do filme operava-se uma
projecdo espacial da vontade politica do Fuhrer. A organizagdo do espacgo tornava
possivel a confrontacdo da horizontalidade das massas humanas subjugadas pela
verticalidade dos edificios, prova material do poderio excepcional da vontade do chefe
supremo da nagdo. Efetivamente, como salienta Delage — que retoma as observagbes
de Deleuze sobre a composicdo geométrica do quadro — o espago organizado em
Nuremberg foi estruturado como uma composicdo em paralelas e em diagonais, “na
constituicdo de um receptaculo tal que as massas e as linhas da imagem que vém
ocupa-lo encontrardo um equilibrio e seu movimento uma invariavel...O quadro preexiste
ao que vem nele se inscrever e ja determina a posi¢cao carismatica do Fuhrer, sempre
visto em contre-plongée, sé ele podendo ser o centro de irradiacdo ante a multidao
estritamente alinhada e submissa...”"

A exaltagdo, por Goebbels das potencialidades redentoras do regime, é

apresentada, no filme, como resultante de uma adesao exaltada do povo a esse mesmo
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regime. A metafora usada por ele, no filme, joga com a idéia da forga e a luminosidade da
crenga, do entusiasmo — e sobre a verdade da emocao que ela carregava — a fim de
legitimar a proépria idéia da propagacéo.

Em seu discurso final aos congressistas, na ultima sequUéncia do filme, apds ter
observado que a longa duragao do Reich era virtualmente possibilitada pela sucesséao de
geracoes, Hitler enfatiza que a existéncia atual desse Reich depende da forga do partido,
forga que, em si, é fungdo de uma intensidade de adesao dos militantes, de um triunfo de
sua vontade ativa de adeséao.

E esta adesdo é antes de tudo uma adeséao a figura do Fuhrer, como demonstra de
forma cabal a seqiiéncia oito, que celebra o encontro de Hitler com o corpo de elite do
movimento nazista.. Primeiramente, Hitler associa a resolugédo do destino tragico do povo
alemdo a dindmica do movimento nacional-socialista. Em seguida, assimila esse
movimento ao aparelho dirigente do Partido — portanto, a si préprio — para poder posar
como livre criador absoluto do Il Reich, e, por conseguinte exaltar a participacdo dos
manifestantes na edificagdo do novo regime. Pouco depois, Hitler atribui uma origem
divina a missdo do movimento do qual acaba de profetizar a vitéria: “Seria um crime
abandonar aquilo pelo qual combatemos e que conquistamos ao custo de tantos esforgos,
lagrimas, sacrificios e privagbes. Ndo podemos abandonar algo que se tornou o objetivo e
a razdo de nossa vida. Temos uma missdo muito elevada. Essa missdo ndo nos foi
atribuida por um mestre humano, mas pelo senhor que criou nossa nacdo”. Observemos
a ambiglidade que macula a utilizagdo do pronome nds, que designa, em primeira
instancia, o movimento nacional-socialista. Foi a esse movimento que o “senhor’ atribuiu
a elevada missao de dirigir o processo de unificagdo da nacao alema.

Riefenstahl sugere, pela mise en scene do discurso e pelo jogo sutil da alternancia
de imagens, que a atribuicdo dessa missdo ao movimento autoriza uma assimilagéo da

figura do orador aquela do senhor, do qual ele constituiria uma espécie de emanagao. No
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inicio da primeira frase desse segmento (“Seria um crime...”), vemos Hitler de perfil, solitario
sobre o palanque, em plano americano, destacado da obscuridade que o cerca por um
canhao de luz do qual percebemos os contornos na tela, por tras de seu corpo. No meio
da frase, breve insercdo de um plano geral que mostra, em plongée, o Zeppelinfield, com
o palanque a frente. Depois, antes do fim da frase, retorno sobre o plano anterior do
Fuhrer. O fim da frase provoca uma intensa ovagao, durante a qual Riefenstahl insere um
plano geral da assembléia: um canhdo de luz perfura a obscuridade e ilumina
intensamente a parte esquerda da tela, revelando uma fila de espectadores que fazem
com entusiasmo a saudagao nazista. Retorno, durante a ovacao sobre Hitler, no mesmo
quadro, depois, no mesmo movimento, a partir desse ponto, breve panoramica da parte
inferior do palanque a esquerda, que nos mostra uma fileira de bandeiras nazistas com as
suasticas fixadas sobre seus mastros. Quando, apds a ovagédo, Hitler comeca a segunda
frase (“Nao podemos abandonar...”), NOS 0 vemos de perfil, em close. Depois, logo em seguida a
essas Ultimas palavras, uma lenta panoramica parte de um grupo de bandeiras vistas em
plano préximo e nos mostra, em pleno quadro sobre a tela, a sua chegada, a imensa
aguia intensamente iluminada que encima o palanque, exatamente no momento em que o
orador fala da “missdo muito elevada do movimento”. Imediatamente depois, antes que a
ultima frase seja pronunciada, um plano geral nos revela a imensa perspectiva do
Zeppelinfield mergulhado na sombra. A aguia imperial se destaca na obscuridade, em
segundo plano do quadro. Vemos agora suas garras, pousadas sobre uma imensa cruz
gamada. Depois, quando Hitler nega a origem humana da miss&o (‘Essa missdo nio nos foi
atribuida...”), Riefenstahl insere um plano de conjunto de composicdo muito elaborada.
Colocando, ao que parece, a camera a nivel do solo, a cineasta dispds, sobre os dois
lados do quadro, uma fila de porta-bandeiras a fim de que as diagonais escuras formadas
por suas silhuetas convergissem em direcdo ao centro do quadro, onde se encontravam o

palanque e o orador. Gragas ao dispositivo de iluminagao utilizado, um tridngulo luminoso
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irradia desse centro, de baixo para o alto, para dar a impressao de que é de Hitler que
emana a luz. Imediatamente depois, com a referéncia ao senhor (“..mas pelo senhor...”) retorno
em plein cadre sobre a aguia e desse ponto, acompanhando uma nova ovacdo da
multiddo, panoramica sobre duas imensas bandeiras nazistas.

Cabe ressaltar a retomada, noutra chave, na ultima sequéncia, da idéia da
delegacao da missao ao Furher, através da montagem das duas intervencgées finais. Ao
concluir a sua fala, Hitler conclama os congressistas e estabelece uma série de
equivaléncias entre o regime nazista, a nacdo e o povo alemao: “Portanto, nesta noite,
facamos com clareza o voto de ndo pensar sendo na Alemanha, na na¢éo, no regime, no
povo aleméo, e pensar neles a todo momento e em todos os dias. Para nosso povo
alem&o. Sieg heil! Sieg heil! Sieg heil”. Em seguida, Hess, um dos principais dirigentes
nazistas, dispara a ultima série de equivaléncias, concluindo o evento com um frase
telegrafica que resume a idéia principal do filme, do Congresso e do regime: “O Partido é
Hitler, mas Hitler é a Alemanha e a Alemanha é Hitler.”

A idéia de fazer com que as massas sentissem a forca do mito que encarna a idéia
do tipo eleito da raga superior, originado no solo e no sangue, bem como a operagao de
designagdo do Fuhrer como a mais acabada encarnagdo da poténcia do tipo ariano
encontravam aqui sua realizacao.

Parece util lembrar, antes de concluir, a inversdo subjacente a uma afirmacao feita
por Hitler em um momento anterior deste seu ultimo discurso: o povo ndo exprime sua
vontade soberana através da eleicdo de representantes nos postos do poder, ele se
submete a vontade daqueles que se consideram ndo somente os melhores, mas os
unicos verdadeiros intérpretes de suas aspiragbes. Para os nazistas, efetivamente, ndo se
tratava de modo algum — como para os fundadores do romantismo alemao, dos quais
reivindicaram inconsideradamente a heranga— de abolir “a separagdo entre os que

»Vii

pensam sem sentir e os que sentem sem pensar’- mas sim de produzir a impressao que
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aqueles que pensam, sentem e pensam para aqueles que sentem sem pensar, e que 0s
eleitos — e em especial o Eleito — pensam por eles. O eleito é o detentor da idéia da
comunidade. A massa que sente a idéia sem pensa-la tem a funcio essencial de irradia-la
em nome do eleito. Como Kosseleck salientou em outro contexto, “o fato de os atores
estarem ligados a um estagio final torna-se pretexto para um processo histérico que se
furta ao exame dos que participam dele.™"

Podemos compreender, agora, a razdo da grande importancia atribuida por
Riefenstahl a construgao, durante a montagem do filme, de uma arquitetura, de uma linha,
e portanto, porque era absolutamente necessario que ela encontrasse a maneira de
unificar o todo, conduzindo o espectador o mais progressivamente possivel, de
acontecimento em acontecimento, de impressdo em impressdo”®. Era necessario, como
observou C. Zimmer, que o sentido que fora colocado a priori tomasse forma e se
encontrasse encarnado, de forma visivel e concreta, no préprio corpo da obra.* A
estrutura do filme devia ser orgénica, para permitir que a idéia do desenrolar da histéria
contemporanea da Alemanha fosse entendida como um processo unico, progressivo e
coerente e que, em Uultima instancia, exprimisse uma vontade de conformacao do povo
alemao ao seu destino. A organicidade do todo seria a expressdo acabada da for¢a que,
tendo feito brotar as formas, tinha engendrado a poténcia original do tipo ariano. Como
apontado anteriormente, o filme realizado devia ser uma antecipagéo figurada do triunfo
da vontade de concretizagdo formal da idéia do Reich de mil anos e, portanto, da
finalizacao vitoriosa, pelos nazistas, da vontade de construcdo de um Estado nacional-
socialista alemé&o.

O filme também mostrava o triunfo da vontade nazista de orquestrar todos os
movimentos dos individuos dentro do espaco delimitado pelo poder, a fim de demonstrar

a adesao da massa a seu lider e de simbolizar a poténcia de reunido das forcas da nagao
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convocadas por esse mesmo lider. A vontade de conformacdo do real a imagem

projetada, a priori, do acontecimento, tinha se estendido a propria estruturagado do espaco.
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