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Duas Visdes Brancalednicas da Idade Média Italiana’

Jodo André Brito Garboggini — PUCCAMP

O Filme sobre a Histoéria da Italia

A primeira projecao publica de um filme narrativo na Italia ocorreu em Roma em
1905 com a exibigdo de La Presa di Roma, dirigido por Filoteo Alberini?, um dos primeiros
responsaveis por realizar proje¢cdes cinematograficas em Roma e talvez na Italia. Esta
exibicdo foi promovida pelo diretor italiano, para comemorar os trinta e cinco anos da
tomada de Roma, em 1870, ultimo capitulo da unificagdo italiana, no periodo conhecido
como Risorgimento. La Presa di Roma retratava o fato histérico e iniciava um género
constante do cinema italiano: o filme dito histérico, que aspirava recuperar imagens de uma
época.

Nesta toada, o cineasta italiano, Alessandro Blasetti®, afirmou em 1939 que um
filme histérico pode ressuscitar momentos perfeitamente analogos aos que vivemos, ou se
referem evidentemente ao presente em que nés abolimos os séculos passados; e destas
analogias e destas referéncias podem brotar informagdes e idéias ou conhecimentos
capazes de exercer e de reforgar a consciéncia popular de hoje.*

Em 1941, Carlo Benari, critico e colaborador da revista Bianco e Nero®, refere-se
a reconstituicdo histérica colocando que o filme histérico deve ser entendido como um
empreendimento critico, ele deve se propor a esclarecer ao publico sobre estes periodos da
histéria a proposito de julgamentos errbneos que as pesquisas recentes ndo conseguem
modificar. Ndo quero sustentar que o cinema deva ser o conservatoério da histéria nacional,
nem que deva se consagrar a historiografia. Mas quando ele se atribui a responsabilidade
de representar um periodo da historia nacional...é um direito que ele ambiciona...deve um

maior respeito as Ultimas aquisices da pesquisa histérica.®

Na Italia, o filme sobre temas histéricos acabou criando uma certa tradicao, que

vem desde o seu nascimento, difundindo na platéia, via de regra, a grandeza da nacgéo. Isto
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permite levantar a possibilidade de engrandecer uma consciéncia nacional por meio do
cinema, o que pode conduzir a um ufanismo revelador de intengbes doutrinarias e
propagandisticas de algum regime politico. Este € o caso de filmes italianos sobre temas
histéricos rodados no periodo fascista’. Eles procuravam associar a imagem de Mussolini a
grandes herois da historia italiana® e do povo italiano a seus antepassados herdicos e
geniais. Pela reconstituicao minuciosa de detalhes cenograficos e de figurinos, esses filmes
sobre eventos histéricos, satisfaziam a vocacdo profunda do povo italiano de se realizar®.
Tais filmes sobre o carater histérico, realizados sob o fascismo enfatizavam uma grande
preocupagdo, assim como a critica da época, com um caligrafismo’ dos elementos da
encenacao, mostrando preocupagdes formalistas de fidelidade a um determinado periodo
historico.

Segundo Jean A Gili 18 filmes passados nos séculos XVIl e XVIII, 28 no século
XIX, 22 na Belle epoque -, devem ser compreendidos como um desejo de se refugiar em
uma idade do ouro e como uma memoria onde “a mintcia dos detalhes, a conformidade nos
trajes, nos cenarios, nos habitos de um outro tempo podem n&o ser mais que uma garantia
suplementar de mudanga de costumes, um signo gragcas ao qual o espectador reconhece
que ha verdadeiramente mudado o século”. "

A |dade Média, um periodo ndo muito edificante do que se considera a histéria
nacional italiana deveria ser posta de lado. Assim, os filmes italianos sobre o Renascimento
procuravam relacionar a Idade Média com uma “ldade das Trevas” que antecedeu a
instalacao do regime fascista. Dessa forma, a Idade Média seria identificada com a Primeira
Guerra e a Grande Depressao do final de 1920, transformando o ideal almejado de uma
Italia Fascista em um novo Renascimento ltaliano. Criava-se um certo paralelismo entre
épocas de grandeza e decadéncia da histdria italiana e isto era popularizado através do
cinema.

Germana Gandino ao analisar a Idade Média nos filmes do periodo fascista diz
que através da representacdo cinematografica dos herdis e dos génios italianos, presume-

se sempre mais o prestigio italiano no mundo e sempre é trazida a memoéria dos



ANPUH — XXIII SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Londrina, 2005.

estrangeiros, a grandeza do espirito italiano nos séculos passados presentes e futuros. E
justamente dentro do género “grande biografia histérica” que encontramos dois filmes muito
representativos: Condottieri, de Luigi Trenker (1937) e Ettore Fieramosca de Alessandro
Blasetti (1938)." Tais filmes italianos sobre biografias de heréis da histéria italiana,
principalmente dos condottieri’® renascentistas, procuravam estabelecer uma retérica da

volta a um passado tradicional

, que mostrasse apenas o lado mais nobre da histéria
italiana, aproximando-o do momento histérico instituido pelo regime fascista e, de certa
forma justificando suas investidas militares e conquistas colonialistas ao norte da Africa’®,
que levariam a Italia a uma nova guerra mundial.

Exemplos como esses exaltam herdis italianos do periodo renascentista como
um esforgo maior para o qual se identificasse um antecedente histérico, ao termo do qual se
reconhecesse imediata e precisamente a figura de Mussolini.'® Filmes nos quais era

ressaltada a imagem beligerante de seus protagonistas como bravos herdis, capazes de

restaurar o prestigio da nagao italiana.

De Mussolini a Brancaleone

O filme L’Armata Brancaleone realizado em 1966, sob a direcdo de Mario
Monicelli, pode ser visto como uma epopéia comica'’ cinematografica do povo italiano. Sob
a lideranga de Brancaleone, um exército precario, uma espécie de microcosmo do povo
italiano defronta-se com diversos desafios episddicos antes de atingir sua conquista final.
Nessa travessia do Exército de Brancaleone revela-se pouco a pouco uma cortina de
retalhos cultural do que seria a sociedade medieval na Peninsula Italica.

Brancaleone da Norcia encarna, no avesso, a figura do cavaleiro herdico, que
aparece nos diversos filmes italianos de carater histérico. Esses filmes sempre procuraram
construir personagens que fossem referéncia a grandeza histérica da Italia, ndo somente
nos filmes citados anteriormente, mas também em Scipione I’Africano (1937) de Carmine
Gallone, uma super producao que resgata o tema da romanidade e das batalhas contra

Cartago.
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A historiadora Cristiane Nova divide o filme sobre o histérico em duas grandes
categorias: o0s documentarios e o0s nao-documentarios. L’Armata Brancaleone
evidentemente esta inserido na categoria dos ndo-documentarios. Trata-se de uma trama
ficcional, possivel de ser analisada de acordo com as subcategorias que a historiadora
propde para o filme nao-documental. Nessas subcategorias encontra-se a Biografia
Histérica, que para a autora trata-se dos filmes que se debrugcam sobre a vida de um
individuo e as suas relagbes com os processos historicos. Na maior parte dos casos, esses
filmes se limitam a abordagem da vida dos chamados “grandes homens”, ou seja, aqueles
individuos destacados pela historiografia escrita e, principalmente a tradicional."

E perceptivel em L’Armata Brancaleone, uma intencdo de desmontar esse
tradicionalismo herdéico que caracterizou o cinema fascista de carater historico. O filme de
Monicelli junta uma variedade de imagens sobre o periodo medieval e procura demonstrar
em alguns de seus episddios uma preocupagédo formal, sobretudo na composigdo dos
figurinos das personagens da nobreza, que remete a inflagdo ornamental da cinematografia
fascista. Contudo, L’Armata Brancaleone esgarca esse formalismo, contrapondo aos
elementos decorativos presentes no filme, um desfile de personagens esfarrapadas.

A formagado de um exército de marginais maltrapilhos de diferentes origens cria
um microcosmo do universo caotico que caracterizava a regido da Peninsula Italica no
periodo medieval. Essa diversidade cultural, mostrada no filme, cria um dialeto™® vulgar
ficticio, dialogando com os diversos idiomas que giram em torno daquele exército, além de
procurar o avesso do ideal fascista de unificar o pais, impondo uma unica lingua italiana, em
detrimento dos inumeros dialetos caracteristicos da cultura do povo italiano.

O Exército Brancalednico ndo possui nada do preceito fascista de um povo em
ordem, militarizado, mas possui a forma de um exército de massa, que esta sempre em
busca de sua identidade. Somando-se a isso a utilizagcdo de cenarios adaptados, com o
aproveitamento de ruinas, bem como a construgdo de um figurino que extrapola o realismo,
suplanta a necessidade de uma identidade medieval Unica e, com isso promove uma

desmontagem do ideais ufanistas presentes nas imagens do caligrafismo do cinema do
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regime fascista. L’Armata Brancaleone estaria reconstruindo os elementos morfologicos e
sintaticos que modulam a verossimilhanga das imagens cinematograficas medievais
referentes a histéria da formacgao da cultura italiana e, ato continuo, dialoga diretamente com
o cinema do regime fascista.

O nome Brancaleone refere-se a uma personagem da histéria italiana do século
XVI e, talvez tenha sido escolhido por Monicelli com o objetivo de instaurar uma relagdo
entre os condottieri historicos e heroicizados de seu pais e o cavaleiro decadente de seu
filme. Essa personagem da histéria italiana, conhecida como Brancaleone, ou seja, Giovanni
De Carlonibus, dito Brancaleone, foi um dos treze cavaleiros italianos que em 1503
combateram contra cavaleiros franceses para defender a honra do seu “povo” numa batalha
ocorrida na Puglia, conhecida como /a Disfida de Barletta®®. Sabe-se que, ao participar do
duelo contra os franceses, no qual deveriam combater treze cavaleiros de cada lado,
Brancaleone foi um dos representantes da regido do Lazio e teve como seu comandante um
certo Ettore Fieramosca.

Assim como o Brancaleone filmico € originario da Norcia, o Brancaleone
histérico combateu na Disfida di Barletta, como representante de Roma ou de Genazzano,
todas elas localizadas no Lazio. Essa referéncia a regido de origem das duas personagens,
junta-se a sua relagdo com Ettore Fieramosca, outra personagem da histdria italiana, que foi
transposta para o filme por Alessandro Blasetti em 1938. Este filme de Blasetti estaria
incluido no conjunto de filmes sobre a histéria da Italia realizados no periodo do fascismo,
ou seja, seria um representante daquele cinema de ufanismo idealizado.

Dessa maneira pode-se pensar uma relacdo parddica do Brancaleone de
Monicelli para com o Ettore Fieramosca de Blasetti, a partir do Brancaleone e do Ettore
Fieramosca histéricos e, assim, associar enfim a figura de Brancaleone a de Mussolini. Uma
associacao, induzida através da satira, entre as desastradas manobras militares do Exército
de Brancaleone e o proprio exército da Italia na Segunda Guerra Mundial, liderado por um
Benito Mussolini, que sonhava com a possibilidade de ser um comandante vitorioso em uma

grande guerra.
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Brancaleone e seu exército, portanto, estariam achincalhando a imagem de culto
a personalidade cultivada pela propaganda do regime fascista, concordando com uma certa
visdo difundida de que o exército italiano na Il Guerra Mundial era mal armado e mal

treinado, além de ter uma grande caréncia de organizacdo e de ciéncia militar®’.

Do Literario ao Filmico

Além de ser associado a imagem de Benito Mussolini, em um dado nivel de
significagdo, Brancaleone, € apresentado numa ambientagéo histérica ficticia, procurando
forjar caracteristicas historicas relativas a cavaleiros que se tornaram personagens
legendarias na histdria do século XVI, como acontece nas narrativas literarias medievais da
Cancdo de Gesta® e do Ciclo de Romances Corteses da Tavola Redonda® do Rei Artur,
nas quais suas personagens centrais teriam caracteristicas histérico-lendarias que as faria
pairar sobre o histérico, com a intencdo de se inventar um mito fundador capaz de realizar
algum feito herodico de tal grandeza que se situa no limite entre o real e o lendario.

A literatura cavalheiresca, da qual o filme de Monicelli se apropria para erguer
sua narrativa filmica provem dos séculos Xll e XllI. Inicialmente com as Cangdes de Gesta,
transmitidas oralmente por artistas nébmades, os jograis, que cantavam seus versos em
aldeias, feiras, castelos, peregrinagbes ou quaisquer lugares onde houvessem
aglomeragdes®. Seus primeiros manuscritos datam dos séculos XIl e Xlll e representam
uma transigcao paulatina da oralidade para a escrita, tem como obra significativa a Chanson
de Roland.

A narrativa marcial e coletiva da Cancao de Gesta norteia a ética cavalheiresca e
estd ancorada em um poema ou conjunto de poemas com conteudos relativos a
personagens e ou fatos histéricos possivelmente marcados pela lenda e pela oralidade,
elaborando diversas versdes para uma mesma estrutura narrativa. A tematica dessa
primeira literatura medieval em lingua vernacula constituiu-se, principalmente, em torno do
mito fundador do Imperador Franco, Carlos Magno, personagem histérica, mas que adquire

contornos lendarios e passa a representar um ideal cavalheiresco. Os ciclos das gestas
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iniciam-se como consequéncia de ciclos anteriores e resultam em outros ciclos, que
obedecem uma seqliéncia linear e tratam a Historia como uma série de eventos articulados
numa sucessao de ciclos.

No filme de Monicelli, as imagens parecem rudes e embrutecidas, como que
procurando referir-se a uma ldade Média voltada para os elementos pertencentes a terra,
que ao procurar reproduzir ambientes rusticos, aproxima-se da Cancdo de Gesta, quando
procura recriar através da ficcdo, sintetizar no grupo que acompanha Brancaleone, uma
imagem fundadora, um microcosmo daquela cultura “italiana”.

As aventuras episddicas do filme de Monicelli remetem as diversas
manifestacdes da literatura cavalheiresca medieval, mas de maneira clara associa-se ao D.
Quixote, por se tratar de uma satira ao romance de cavalaria medieval que, colocando o
género como literatura ultrapassada, instaura, através da linguagem cinematografica, uma
parddia aos géneros literarios medievais. A proximidade entre o heroi de Cervantes e o heroi
de Monicelli esta nessa estrutura episddica, que coloca o heréi frente a um problema que
nao tem capacidade de resolver e acaba se dando mal.

Dessa forma em L’Armata Brancaleone, ha uma inversao dos valores criados
pela literatura cavalheiresca medieval. Brancaleone e seus guerreiros estapafurdios lutam
para conquistar seus objetivos, mas sua luta é va, visto sua falta de recursos para
ambicionar a instituicdo militar a que se propdem.

Ha aqui, num entrelagcamento do comico com elementos de uma representacao
histérica criada a partir de canones literarios. Associando o histérico & comédia, L’Armata
Brancaleone recupera duas vertentes do cinema italiano, que s&o pedras de toque para a
construgao do ambiente filmico, onde ndo ha o abandono do cémico em fungao do histérico,

mas sim uma espécie de fusao.

' Excerto da dissertacdo de mestrado Uma Viagem Brancaledbnica pela Idade Média, apresentada no Instituto de
Artes da Universidade Estadual de Campinas em Fevereiro de 2004.

2 BERNARDINI, Aldo, Cinema Muto Italiano — Vol. Il. Ed. Laterza: Bari, 1981, p. 26.

A definigdo do pai do nosso cinema (Alessandro Blasetti) € a minima que Ihe pode ser atribuida: foi o proprio
Blasetti, de fato, em 1932 (tendo apenas 32 anos de idade, ...) a instituir aquela que vem batizada a “Scuola
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Dois anos depois, em Cinecitta, sob sua indicagao/orientagdo, foram projetados os maiores e mais famosos
estudios, como o n°5 e o n°15. Contemporaneamente a realizagdo do documentério “Caccia alla volpe nella
campagna romana”, onde pela primeira vez na Italia se utiliza a pelicula Technicolor, da inicio a uma trilogia
histérico-aventurosa: “Ettore Fieramosca” (1938), “La corona di ferro” (1940) “La cena delle beffe” (1941) - in
Alessandro Blasetti — /n www.activitaly.it/immaginicinema/blasetti.htm, capturado em 08/07/02.

4 BLASETTI, Alessandro, Cinematografo storico e documentario. Apud GANDINO, Germana, Le Moyen age dans
le cinema fasciste, un territoire évité. In Les Chiers dela Cinemateque (Le Moyen Age au Cinema), n. 42-43, p.
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6 GANDINO, Germana, Op. Cit., p. 134.

" “a Unica tentativa de associar fascismo e romanidade é representada por “Scipione, I'africano”(1937) de
Carmine Gallone, no qual a imagem do General romano € associada a de Mussolini. Com este filme redundante
e verborrdgico — Scipido faz continuamente discursos a suas legides — se abre e se fecha a analogia
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2 PECCIANTI, Maria Cristina, Storie della Storia d’ltalia. Firenze: Manzuoli Editore, 1988. p. 112.

% Desta época existem trés grandes poemas épicos nacionais, sempre referentes as etnias germéanicas: a
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