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MIGRAGAO DE SENTIDOS E HISTORIA CULTURAL

Adalberto Paranhos - UFU

Empreender uma viagem musical pelo tempo a bordo de uma composigao,
eis a proposta-convite deste texto. Ao atravessar trés décadas da nossa histéria musical,
procurarei recolher detalhes da paisagem cultural e sonora do Brasil, bem como revelar
certos aspectos da danca dos sentidos da obra artistica. Serdo expostas distintas faces do
mesmo a medida que buscarei evidenciar como uma cang¢do ndo carrega, em si mesma,
um sentido univoco, congelado no tempo, que exprimiria a sua esséncia. Pelo contrario, a
cangao, historicamente situada, comporta significados errantes, submetendo-se a um fluxo
permanente de apropriacdo e reapropriacdo de sentidos’.

Esta é, por sinal, uma das conclusdes que se pode extrair de estudos que,
dia apos dia, vém ganhando destaque no ambito da Histdria Cultural ou da Historia Social
da Cultura. Dai que esta comunicagao esteja em linha de sintonia com a perspectiva
analitica de Michel de Certeau, para quem o sentido de uma obra ndo se define a partir de
um depdsito, de uma intencado ou de uma atividade autoral. Nao é por outra razdo que ele
critica a "crencga errbnea na transparéncia significante dos enunciados, fora do processo de
enunciacdo™

Uma composicao €&, por assim dizer, um novelo de muitas pontas. Ao
circular socialmente, ela, em seu moto-perpétuo, pode ser inclusive o lugar de encontro de
diversas tradicdes e contestagcdes, espago aberto para a multiplicidade de significados e
para a incorporagao de varios sentidos, até mesmo conflitantes entre si.

Tomando por base estas breves observagdes iniciais, que tocam em

questdes metodoldgicas vinculadas a investigagao em torno da musica popular, recorrerei a
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uma cangao de Dorival Caymmi, vista, ouvida e interpretada sob trés oticas que a ligam a

diferentes constelacdes de sentido.

Afirmacgao nacionalista e negacao internacionalista

"Samba da minha terra™, gravado e lancado em 1940, em 78 rotacdes
pilotado pelo Bando da Lua, veio ao mundo em meio a ditadura do "Estado Novo", debaixo
de um clima politico-cultural saturado de nacionalismos de toda espécie. Composi¢cao
afinada com uma das vertentes do seu tempo, converteu-se, ja de nascenga, em pega da
artilharia musical de exaltacdo nacionalista. Ela promovia, sem qualquer cerimbnia, o
casamento tdo decantado entre samba e brasilidade.

Seus versos-chave proclamavam, aos quatro cantos, o novo simbolo
musical nacional: "quem nao gosta de samba/ bom sujeito ndo é/ é ruim da cabecga/ ou
doente do pé". Tratava-se, efetivamente, da afirmacido de uma determinada tradicdo musical
simultaneamente ja constituida e em processo de constituicdo, calcada no samba urbano
que tinha como centro de irradiacédo o Rio de Janeiro, cidade-sede das trés gravadoras
nacionais da época.

Alguns ingredientes da bem-condimentada gravacao original de "Samba
da minha terra" merecem registro. O molho de sua cozinha ritmica é todo ele a base de
pandeiro e violdo. O prato principal é servido pelo vocalista e lider do Bando da Lua, Aloysio
de Oliveira, cuja interpretagao, seguindo o modelo dominante de cantar, ressoava uns tantos
elementos do bel-canto, ainda que mais ou menos moderadamente. O timbre dessa
producdo soa as harmonizagdes vocais e instrumentais dos anos 30 e 40 no Brasil,
revestindo-se de uma certa "tipicidade" em termos de linguagem musical brasileira, num
periodo anterior ao advento do conjunto Os Cariocas.

Se deixarmos para tras o ano de 1940 e nos transportarmos para 1961,
em plena efervescéncia da Bossa Nova, vamos nos deparar com a regravagao de "Samba

da minha terra" por Jodo Gilberto®. A primeira audicdo é possivel dar-se conta de que,
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dialeticamente, estamos diante da afirmagdo e da negagdo da tradicdo musical brasileira,
movimento préprio da revolugao sonora bossa-novista.

Aclimatada ao ambiente musical mais intimista da primeira Bossa Nova,
quase tudo ai é diferente. E outro o contexto timbristico, recheado de dissonancias. O
arranjo denota economia de recursos, apelando para o colorido das meias-tintas, com o
expurgo do acessorio e do virtuosismo. A parte ritmica combina bateria, violdo (este com a
marcacgao percussiva e harmonica caracteristica de Joao Gilberto) e o 6rgao de Walter
Wanderley, tendo, de quebra, a percusséo vocal de Joao, no comego e no final da faixa. Em
vez do canto do falo, desponta o canto-falado, com uma inflexdo coloquial que leva a
supressao dos vibratos, enfim, a "lagrima seca" da Bossa Nova, que tantas incompreensdes
provocou, a ponto de ser tomado pelas linguas do inconformismo como um modo de cantar
pouco masculo, para nao dizer afeminado.

Quanto a isso, cabem alguns paralelos com o cool jazz, que, desde a
virada dos anos 40 para os 50, injetava novos ares na musica norte-americana e despertava
entusiasmo nos jovens que assumiriam o posto de comando na busca de novos caminhos
no cenario musical brasileiro. Sem ver na Bossa Nova, nem de longe, um mero afluente da
caudalosa produgéo jazzistica made in USA, nao se pode negar que, de uma forma ou de
outra, o jazz, no seu jeito cool (para nao falar, aqui, do bebop), foi um dos alimentos de que
se nutriu o0 movimento bossa-novista.

Ja se estabeleceram aproximacodes, em que pesem as diferencas, entre
o estilo interpretativo de Jodo Gilberto e o de Chet Baker. Mas é também perfeitamente
admissivel tracar paralelos entre 0 modo Miles Davis de tocar trompete, durante o reinado
do cool jazz, e o modo Joado Gilberto de cantar. Ambos como que se dao as maos, pelo
menos "na predilegdo pelos claro-escuros; na escolha de uma sonoridade velada sem
vibratos; no clima poético" em que salta aos ouvidos uma nova maneira de dizer a musica,
como salienta um critico ao se referir especificamente a delicadeza e a densidade do toque

de Miles Davis, que ele associa ainda a uma "certa veia de melancolia™.
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Pouco importa a opinido do proprio Jodo Gilberto a propédsito das
relagdes — ou melhor, interagdes — entre a Bossa Nova e o jazz. Importa, sim, constatar que
nesse mergulho em direcao a tradicdo musical brasileira, ele, ndo apenas em "Samba da
minha terra" como em outras cangdes, traz a tona uma composicido reelaborada e
conectada, de alguma maneira, a procedimentos que a aproximam do circuito internacional
do jazz. Moral da histéria: "Samba da minha terra" acaba sendo parcialmente despido de
seu carater estritamente nacionalista, presente no ato que comandou a sua criagao.

Logo se vé que as interpretagcdes, quaisquer que sejam elas, sao
sempre portadoras de sentido. Isso remete, a todo momento, a problemas de ordem

"6 Inevitavelmente, quando

metodolégica. A meu ver, "interpretar implica também compor
alguém canta e/ou apresenta uma musica sob essa ou aquela roupagem instrumental, atua
igualmente, num determinado sentido, como compositor. O agente opera, em maior ou
menor medida, na perspectiva de decompor e/ou recompor uma composi¢ao.

Nao é a toa que intelectuais identificados com a Histéria Cultural, ao
retomarem as pegadas de Certeau, pdem em evidéncia a "produg¢do dos consumidores” e
enfatizam que em hipotese alguma estes devem ser encarados como sujeitos passivos,
cujos procedimentos estariam predeterminados pela natureza mesma dos produtos que
consomem ou pela forca dos meios que os impdem’. O que fez Jodo Gilberto, no caso da
regravacao analisada? Consumidor entusiasta dos sambas de Dorival Caymmi, ele nao
consumiu “Samba da minha terra” tal e qual foi produzido e industrializado em disco.
Repaginou-o, atualizou-o, como quem se nega a colocar na moldura de 1940 o quadro do
final dos 50 e principios dos 60.

Viremos a péagina. Corria o ano de 1973. "Samba da minha terra"
retornava a boca de cena, desta vez conduzido pelas maos dos Novos Baianos®. Numa
leitura ostensivamente pés-tropicalista, conjugam-se em sua gravacao aspectos musicais a
primeira vista contraditorios: Bossa Nova e rock'n'roll, temperados por pitadas de samba
rasgado. A performance dos Novos Baianos se abre sob nitida inspiracido bossa-novista,

colada ao violao e ao canto de Moraes Moreira. No seu desenrolar, o som eletrificado
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escorre, com estridéncia, da guitarra de Pepeu Gomes. La pelas tantas, o samba, para
sambista nenhum botar defeito, pede passagem e rouba a cena.

Nesse liqlidificador sonoro em que se trituram multiplas linguagens
musicais, a partir do arranjo de Moraes & Pepeu, assiste-se ao enlace entre o internacional
e o regional, um exemplo tipico de cosmopolitismo, que, de mais a mais, percorre todo o LP
Novos Baianos F.C., no qual figura essa regravagédo. Se, de um lado, se langa mao da
guitarra elétrica, de outro, ouvem-se violao, craviola, bandolim e cavaquinho. Promove-se a
festiva celebragao da convivéncia pacifica de instrumentos aparentemente dispares. Nao foi
Pepeu que declarou conviver bem com a sua porgédo Jacob do Bandolim e sua porgao Jimi
Hendrix? Nesse mundo, habitado pelos Novos Baianos, de ampla permissividade musical,
qualquer maneira de musicar vale a pena: a percussao, por exemplo, alinha instrumentos de
origem afro (como o afoché) ou indigena (como as maracas ou o chocalho), sem contar o
bumbo, o bongd, o pandeiro e o tridngulo, postos em pé de igualdade com a eletrificagéo do
som.

Mais do que nunca, "Samba da minha terra" adquire, entdo, uma
inequivoca pronuncia internacionalista, indo além dos estreitos limites a que esteve um dia
confinado. Numa época em que, mais do que consumir a chamada "musica estrangeira",
esta é deliberada e programaticamente integrada a musica popular brasileira — e o
tropicalismo fornece um testemunho desse processo — os Novos Baianos retrabalham
elementos da nossa tradicao e aprofundam o dialogo que eles entretém com a producao
mundo afora, particularmente nos seus cruzamentos com o rock e o pop.

Seja como for, os Novos Baianos continuavam a cantar alegremente,
sem nenhum indicio de remorso ou peso na consciéncia, as palavras de Caymmi, embora a
performance do grupo — enunciadora de sentido — subvertesse seu significado original. Ao
Inscrever-se como uma metalinguagem, o uso da linguagem especificamente musical
parece, aqui, confirmar as afirmacdes de Robert Darnton, ao salientar que "o texto pode ir
contra si mesmo". De fato, ele pode fugir as "coer¢des retéricas que orientam a leitura, sem

determina-la"®.
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Precauc¢oes metodologicas

Estes sucintos comentarios indicam que o trabalho com a cangao
envolve percalgcos e obstaculos dispostos no meio do caminho, nem sempre de facil
transposigdo. Como quem caminha sobre um campo minado, muitas dificuldades nos
aguardam. Sobre uma superficie aparentemente plana, insinuam-se as dobras da histdria,
reveladoras da existéncia de diversificadas camadas ou estratos de sentido.

E preciso estar alerta, por exemplo, para eventuais relacdes conflitivas
entre musica e letra, para além da complementaridade que possa uni-las. Como a obra
musical ndo guarda um significado por si sO, torna-se necessario atentar para a sua
realizagcao historica, o seu fazer-se e refazer-se nesse ou naquele momento histérico,
gragas a acgao desse ou daquele sujeito. Sujeito que é portador de uma bagagem cultural,
de uma experiéncia de vida que funciona como um filtro para a sua percepc¢ao das coisas.

n10

Afinal, ndo se deve ignorar os processos de "migracdo dos sentidos" ", até porque "o mero

ver, 0 mero ouvir sdo abstragbes dogmaticas que reduzem artificialmente os fendbmenos. A
percepcao acolhe sempre significagdo""".

Se os artefatos culturais ndo condensam sentidos fixos, € imprescindivel
situa-los historicamente. E a Histéria ndo é sendo "uma disciplina do contexto e do
processo: todo significado € um significado-dentro-de-um-contexto". Dai decorre que "velhas
formas podem expressar fungdes novas" 2. Puxando a questdo para o que me interessa
mais de perto, acrescentaria: velhas cancdes, como se viu em "Samba da minha terra",
podem exprimir novos significados, desde que nao fiquemos reféns da mera literalidade das
palavras. Quando historicizamos a semidtica, estamos aptos a compreender que ndo se
pode falar da coisa em si mesma, pois, dialeticamente, ela abriga também a outra-coisa.

Para além dela, quantas vezes nao nos colocamos diante da sobre-coisa? E esta, em

determinadas circunstancias, se converte até na anticoisa. E disso tudo que falam as trés
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versdes, aqui exploradas, de uma mesma composicdo. E é como se disséssemos, a

maneira de Silvio Rodriguez, "es lo mismo, pero nos es igual"™.
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