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Os cinejornais produzidos pelo Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), notadamente no periodo da Segunda Guerra Mundial, constituiram um meio
de propaganda ideologica do Estado Novo no Brasil. Porém, trechos desses
cinejornais foram utilizados em filmes de Rogério Sganzerla, em um discurso critico
em relacdo aos interesses do Estado Novo e Getulio Vargas, como se percebe em
filmes de sua autoria, como Nem tudo é verdade (1986), Tudo é Brasil (1998) e O
signo do caos (2003). Essa reversao de sentidos empreendida pelos filmes de
Sganzerla sobre os cinejornais do DIP nos leva a pensar em uma provavel dicotomia
entre um principio de Eternidade caracteristico de setores da propaganda em
contraposicdo a uma nocao de Historia propria do cinema moderno, em sua
consideracao da realidade em perspectivas relativas.

Ao debate sobre essas distintas “representacdes da realidade”, contribui a
referéncia de Erich Auerbach, assim como a de autores que se remetem aos seus
estudos. Edward Said, por exemplo, em prefacio a uma edicdo comemorativa dos
cinguenta anos da publicacdo de Mimesis, a obra-prima de Auerbach, diz que a idéia

de “representacdo da realidade” para este autor esta relacionada a sua referéncia
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em Giambattista Vico.! Em sintese, para Vico, o analista do tempo presente precisa
empreender um esforco no sentido de se posicionar no lugar onde se localizava o
autor ou o texto do passado analisado, procurando observar as diversas relacées
entdo possiveis, uma vez que a Histéria € criada como um processo de
desdobramentos, contradicdes e representacdes, tendo, cada época, sua propria
maneira de articular a realidade. Dai porque o analista do presente deve se
posicionar sobre os diversos pontos de vista da época passada, ainda que, para
reconstrui-la ou representa-la, sua compreensao do “real” esteja comprometida por
uma reflexdo que parte do momento atual.

A partir de Giambattista Vico, Auerbach contribui para tal debate introduzindo
novas questdes especificas de sua observacdo, em especial, como fildlogo que
constitui a literatura ocidental como objeto, detendo-se em autores como Homero,
Dante, Joyce, entre outros. O conceito de “representacdo da realidade”, para
Auerbach, estad relacionado a maneira como cada autor percebe e apresenta
dramaticamente seus personagens, mostrando os seus mundos, de uma forma tal
que seja possivel a percepcéo dos varios segmentos sociais envolvidos na Historia.
Nesse sentido, Aeuebach atenta, na literatura, para 0 momento em que aquilo que
poderiamos pensar como sendo as vozes populares passam a ser ouvidas ou
representadas. E ele percebe o Cristianismo como um advento fundamental dessa
inclusdo das camadas populares como elemento de oposicao a estética classica.

E nesse contexto que Aeurbach: propde a “interpretacdo figural” que,
resumidamente, pode ser pensada como a possibilidade que tem a Histéria de
estabelecer conexdes entre eventos do passado que prefiguram o presente ou futuro
e, em contrapartida, eventos do futuro ou presente que preenchem o passado.> Um

exemplo, no caso, pode ser a ligacdo entre o Velho Testamento e o Novo
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Testamento: as profecias de um realizam-se (ou encarnam-se, segundo o jargao
religioso) no outro, mas de acordo com uma perspectiva historica.

Um exemplo ainda mais oportuno ao nosso interesse em desvendar 0s
sentidos implicados nos filmes de Sganzerla sobre os cinejornais do DIP pode ser
observado na analise de Auerbach sobre A Divina Comédia, de Dante Alighieri, texto
no qual se explicita a possibilidade de Eternidade e Histéria tal como sera
perceptivel em alguma medida nos filmes aqui discutidos.? O principio de Eternidade
em A Divina Comédia pode se conjugar com a percepc¢ao de um tempo a-histérico,
perpassado, no caso, pelo “inferno”, “purgatorio” e “paraiso” do imaginario cristao.
Entretanto, o principio da Histéria se contrapde ao de Eternidade nesses territorios
metafisicos na medida em que surgem, em A Divina Comédia, personalidades tais
como o poeta Virgilio e o préprio Dante, sujeitos historicos retratados no texto em
questdo. Outro dado significativo a favor da Histéria nesse texto diz respeito a
incorporacao da linguagem popular, em uma época cujo parametro era a tradicao
classica.

Com base nessas consideracdes conceituais, €& possivel agora o
estabelecimento de uma aproximac&do maior com 0 nosso objeto, ou seja, 0 cinema.
E fato que alguns criticos ja se encarregaram de relacionar o pensamento de
Auerbach, que tem base na literatura, dimensionando-o ao cinema. E este, por
exemplo, o caso de Jacques Aumont, que discute o conceito de “figura”, tal como
compreendido pelo filblogo aleméo, no caso, considerando-o instrumento valido para
a andlise filmica.* Sem perder de vista 0 ambito de tal discussdo, pretendemos aqui
investigar mais especificamente a questao da “representacdo da realidade” tal como

ela pode ocorrer no confronto entre Propaganda e Historia.
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Para essa contraposicao, € interessante notar como o cinema de propaganda,
em alguns momentos, € guiado por um ideal classico, no sentido de reproduzir uma
estética de inspiracdo greco-romana, enfatizando uma mitologia em torno do heroi-
protagonista de grandes feitos, imbuida de sentidos monumentais e espetaculares.
Os filmes de Leni Riefenstahl, notadamente O triunfo da vontade (1935) e Olympia
(1938), certamente sdo exemplos relevantes dessa tendéncia. Em O triunfo da
vontade, Hitler surge dos céus e encarna sua figura entre os habitantes de uma
Nuremberg mobilizada para o Congresso do Partido Nazista, no qual tudo e todos
convergem para o Fuhrer. As simbologias do evento, realizado em 1934, fazem-no
contudo extrapolar um tempo-espaco delimitado, definindo-lhe uma teleologia
iniciada antes da Histdria (como sugerem as nuvens no inicio do filme) e finalizada
com a chegada do “salvador” entre 0os mortais, assim como nas promessas de
felicidade previstas em seu discurso redentor. Em Olympia, a estatua grega de um
atleta da antiga cidade grega ganha vida ou encarna em um jovem alemao prestes a
participar dos jogos olimpicos de Berlim em 1936.

Ora, € presumivel que algo desse sentido de Eternidade, encontrado em
producdes do Terceiro Reich, seja encontrado nas produc¢fes do Brasil que, como
apontam varios pesquisadores, sofreu forte influéncia nazi-fascista no periodo que
antecede a entrada do pais na Segunda Guerra Mundial. José Inacio de Melo
Souza, por exemplo, observa, referindo-se ao Departamento de Propaganda e
Difusdo Cultural (o DPDC surge em 1934) — que antecede a criacdo do
Departamento Nacional de Propaganda (o DNP surge em 1935) e ao préprio
Departamento de Imprensa e Propaganda (o DIP surge em 1939 e permanece até

1945) —, que havia ja entdo um franco fascinio por parte dos funcionarios brasileiros
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pelo trabalho realizado pelos seus correlatos alemées, em especial, no ministério
liderado por Goebbels.”

Nesse sentido, € sintomatico que, analisando o Cine Jornal Brasileiro,
produzido pelo DIP, Melo Souza reconheca a centralidade da figura de Getulio
Vargas como um lider das massas; sua imponéncia em inumeras solenidades
oficiais e civicas; sua mise-en-scéne politica simbolizada como o “pai dos pobres”;
sua mitica, por exemplo, nas comemoracdes do seu aniversario e nos festejos do
primeiro de maio; suas viagens e deslocamentos por todo o territério nacional; sua
demonstracao de poder como chefe das Forcas Armadas contra 0s inimigos internos
(os comunistas, entre outros) e externos (a Segunda Guerra Mundial); sua
preponderancia sobre a burguesia nacional. Tudo orquestrado sob o controle da
propaganda estatal, de uma forma tal que a ordem se tornasse incontestavel e
eternizada, assim como também ocorria em relacdo a figura de Hitler na Alemanha
nazista

Entretanto, algo diverso dessa Eternidade mitica em torno de um lider
salvador da patria encontra-se nos filmes de Sganzerla. Todos eles, Nem tudo é
verdade, Tudo é Brasil e O signo do caos, reportam-se a passagem de Orson Welles
pelo Brasil, em 1942, quando ele aqui esteve para filmar, no contexto da Politica da
Boa Vizinhanca, os episodios brasileiros da producao internacional It’s all true, que,
no caso, incluiam o Carnaval e a encenacao da histéria dos Jangadeiros que, em
1941, tinham viajado de jangada do Ceara ao Rio de Janeiro, durante 61 dias, para
reivindicar melhores condi¢cdes de trabalho a Getulio Vargas. E importante lembrar
que o projeto de Welles, por ndo atender aos interesses do DIP, foi interrompido

antes de sua finalizacao.
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Na reconstituicdo dessa passagem de Welles pelo Brasil, Sganzerla recupera
trechos do Cine Jornal Brasileiro. Mas, mesmo valendo-se de um material
originalmente concebido como propaganda, nos filmes de Sganzerla a Historia se
sobrepfe a Eternidade tanto ao privilegiar a contraposicdo dos pontos de vista para
além daqueles comprometidos com os interesses do ditador como ao incluir diversas
vozes implicadas em diversos tempos e espacos envolvidos com o0s eventos
narrados. Para tanto, aos cinejornais do DIP sdo contrapostos trechos de outros
cinejornais, planos ou cenas do proéprio It's all true, de outros trabalhos do cineasta
americano, especialmente, Cidaddo Kane (1941), trechos de programas de radio,
cancdes da MPB, musicas americanas, etc.

E relevante notar, na organizacdo de todos esses materiais, uma tensio
estabelecida entre dois polos principais: por um lado, Orson Welles e aqueles com
gquem ele se identificava, como Grande Otelo, os jangadeiros, 0os sambistas e 0s
técnicos americanos envolvidos na producdo ou representacédo de It's all true; por
outro, Getulio Vargas e seus assessores, por exemplo, os responsaveis pela
censura do DIP. Esses polos perpassam Nem tudo € verdade, Tudo € Brasil e O
signo do caos sob diferentes perspectivas, impossiveis de ser resumidas neste
espaco. Ha, entretanto, um dado comum a todos: € impossivel uma delimitacao
clara dos contornos que definem seja a figura de Welles, seja a figura de Getulio
Vargas. Ambos surgem multifacetados, ora pela encenacdo dos atores (Arrigo
Barnabé interpretando Orson Welles em Nem tudo é verdade; Otavio Terceiro no
papel de um provavel Getdlio em O signo do caos), ora pela recuperacdo da
quantidade enorme de material audiovisual, organizado de acordo com um principio
de montagem vertical, ou seja, segundo uma combinacdo assincrona entre som e

imagem que impede uma evolucdo cartesiana da narrativa.
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Essa montagem vertical assim como a representacao das figuras difusas de
Getulio e Welles propdem ao espectador um jogo no qual a compreensao do(s)
filme(s) ndo se da4 de uma forma indiscutivel, determinada. O principio de
“opacidade” se instaura destituindo a “transparéncia” do discurso filmico classico.
Logo, essa representacdo da realidade distingue-se daquela dos cinejornais do DIP,
desconstruindo sua perspectiva mitica, eterna, propondo, em contrapartida, uma
visdo segundo a qual diversas vozes envolvidas nos eventos, de ontem e hoje,
entram em questdo. Torna-se relativa a propria nocao de heréi, como protagonista
de uma narrativa marcada por uma teleologia redentora capaz de levar a Eternidade.
Em lugar disso, recupera-se uma dimensdo de humanidade orientada por conflitos

de vérias dimensdes, que podem ser enfrentados no plano da Histéria.
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