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A Historicidade da Cena Teatral: a montagem de Corpo a Corpo pelo Grupo
Tapa de S&o Paulo

Sandra Rodart Ara(jo

O oficio do Historiador que se propde a trabalhar com objetos artisticos, sejam eles,
filmes, poesias, textos teatrais, etc, carrega um dado de especificidade. Tal especificidade
deve-se ao fato da importancia tomada pelo tema nas Ultimas décadas. E sabido que o
dialogo arte/sociedade ndo data de agora e que ha algum tempo os historiadores utilizam-se
de objetos artisticos para remeter-se a uma realidade passada ou a sua prépria. Para tanto,
a diversidade de propostas que se encampam na reflexdo sobre cultura aumentou
consideravelmente. Desta forma, uma abordagem que pretende lancar um olhar especifico
sobre o binbmio Histéria e Teatro traz um campo de possibilidades interessante para o
historiador.

Assim, a arte é aqui entendida ndo como um reflexo do social, ou um campo
separado do econdmico e politico e que tem a fungéo de valida-los. Ao contrério, a produgao
desta linguagem é parte constituinte da sociedade e cria também novas formas de préticas
sociais. Esta discussédo foi sistematizada por Roger Chartier de forma interessante, ao
localizar estas questdes percebendo duas formas de pensar o trabalho do historiador da
cultura. Segundo ele, a discussao insere-se em duas vertentes: a primeira um trabalho que
busca na cultura a justificagdo ou validagdo de praticas sociais (que fazem parte de um real
determinado). A segunda, parte do proprio fazer cultural — sejam as praticas de leituras,
como no caso do Historiador citado, sejam o0s objetos artisticos — ou seja, percebe como o
objeto cria também novas formas de praticas sociais. Assim, 0 autor busca nos processos
de producdo e recepcao destas praticas entender como sao instituidas, internacionalizadas,
reapropriadas.

Ancorado nestes questionamentos, a encenacdo de uma peca teatral, além de trazer
reflexdes sobre a sociedade na qual se insere (ou seja, uma visdo do autor que escreve 0

texto teatral), cria novas formas de entendimento a partir de uma linguagem cénica. Deste
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modo, como mencionado a priori, a obra de arte, além de ser uma representagdo de uma
dada realidade, cria novas préaticas ao ser encenada.’

Assim, a intencéo é evidenciar a importancia da encenacédo da peca Corpo a Corpo",
de Oduvaldo Vianna Filho, em 1995, pelo Grupo Tapa de Sdo Paulo. Refletindo sobre a
necessidade de recuperacdo de espetaculos que muitas vezes ndo sao discutidos mais
profundamente por um olhar histérico. Tal experiéncia torna-se valida visto que, uma
encenacao que se encontra em um momento historico especifico nos revela aspectos de
uma época e suas apresentagdes contribuiram para o debate. Contudo, cabe ressaltar que
a presente pesquisa pretende lancar luzes sobre uma dada encenacdo, mas, sem deixar de
lado o texto teatral.

E possivel percebermos trés momentos especificos, onde o dialogo arte/sociedade
mostra-se presente. Em um primeiro momento, 1970, Corpo a Corpo é uma producdo
individual de um agente que responde questbes de um coletivo que aflige, que lanca
gquestbes. Uma obra de arte historicamente construida, pois remete a realidade social vivida.
No segundo momento esta obra é resignificada por linguagens cénicas para que se torne
inteligivel a um puablico que as recebe, vinte e cinco anos depois de sua escrita. Ora, se em
1970 as reflexdes suscitadas pelo texto sdo compartilhadas por aquela sociedade no ano de
1995, as mesmas questbes, mesmo que presentes de outra forma, sdo também passiveis
de entendimento porque foram criadas linguagens novas — que se materializam: na
construcdo do personagem, no cenario, na relagédo estabelecida entre estes elementos e a
platéia, etc. O terceiro momento, onde novas praticas sdo criadas, é a forma com que o
publico reapropria, contesta, reflete ou internacionaliza tais signos — presentes tanto no texto
como na linguagem cénica criada.

Pensemos nestes trés momentos, em primeiro lugar o texto e suas questdes
suscitadas em uma dada realidade. A peca, um mondlogo, se estrutura em um ato, que se
passa durante uma angustiante noite de insdnia. Nas rubricas, o autor aponta para as
gquebras de sequéncia que se dao principalmente pela musica e pela luz. O telefone é

artificio central para a montagem da peca. Vivacqua, em poucos momentos monologa, ou
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seja, os elementos criados por Vianna no texto, faz com que Vivacqua sempre fale ao
telefone, ao publico, etc., fazendo com que a peca tenha um ritmo alucinante. Fala ao
telefone, |1é cartas, conversa ao radio amador e grita aos vizinhos. Quando esta sozinho,
sem os artificios citados, Vivacqua parece impelir a platéia, interrogando e inquirindo a si
préprio e a quem o ouve. Vivacqua, um publicitario, durante uma noite passada em claro,
luta contra seus fantasmas: um noivado de conveniéncias, a sujeicdo ao patrdo, um
emprego que cerceia sua criatividade, a omisséo perante a mae que ndo vé a um ano e que
esta a beira da morte. O personagem sucumbe ao sistema, mas nesta noite sofre, ao saber
que o amigo vai ser despedido porgue ndo serve mais a empresa que ajudou a construir.
Durante toda a peca o personagem € caracterizado por essas idas e vindas. Faz planos,
concorda que esté vivendo em uma vida de mentiras, mas volta atrds, procura um modo de
voltar a fazer seus anuncios. Vianna cria um personagem angustiado pela ddvida e o seu
maior sofrimento (e o que o carrega para esta dlvida) é a sua consciéncia. Consciéncia da
condicdo de um povo alienado, facilmente manipulado e, principalmente, consciente do jogo

sujo do qual faz parte. Diante disso qual é a saida?

Eu ndo sei 0 que faria se estivesse no lugar de Vivacqua, a personagem de Corpo
a Corpo. A sua falta de saida é objetiva, seja ele bom, mau, médio carater. As
armas que sabe usar bem, as armas que Ihe dao objetividade no mundo, que lhe

dao referéncias, as armas que ele utiliza e através das quais ele € ser humano, é
ser social, S0 as armas de um jogo que ele detesta".

E nessa noite que ndo tem mais fim, bébado e drogado, Vivacqua vacila, decide
mudar e volta atras quando recebe um telefonema do chefe oferecendo uma promocéo, que
€ ocupar o lugar do amigo que sera despedido. Nesse momento, ele esquece as angustias e
prepara as malas para uma viagem que fara dele “um grande homem”.

Corpo a Corpo coloca em discussédo questdes sérias aquele momento. Evidencia a
importancia de se pensar seriamente o problema colocado pela publicidade como sua
padronizacdo de héabitos e a crescente criacdo de necessidades que serdo supridas por
poucos. “Parece que é preciso manter 70 milh6es de brasileiros fora do mercado
consumidor, para que os 20 milh8es capazes de consumir possas poupar alguma coisa que

niv

garantird o desenvolvimento™. Corpo a Corpo mostra que todo este processo s6 é possivel
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porgue as pessoas estdo dispostas a aceita-lo, estdo completamente alienadas ou, no caso
de Vivacqua, preferem estar.

Assim, pensando nos dois Ultimos momentos propostos acima, qual a importancia
destas questbes na década de 1990? O momento da escrita da peca em 1971 e a sua
encenacao em 1995 compartiiham de um mesmo tempo histérico, 0s questionamentos
levantados por Vianna ndo sO se efetivaram, como criaram formas mais eficazes de
persuasdo. A publicidade se efetiva contribuindo para uma sociedade onde o consumo € a
lei. As questbes do presente da encenacdo sdo colocadas em outro nivel, mas o que
permanece? O que se transforma? Assim, sdo estas singularidades que possibilitam pensar
uma sintese entre os dois momentos, e neste sentido, a encenacdo da peca em 1995, pelo
Grupo Tapa, possibilita entender como o0 grupo percebe estas permanéncias e
transformacfes no ambito da cena teatral.

Pensemos no personagem Vivacqua. Em 1970 ele é o intelectual que cede, que se
deixa corromper pelo sistema. Ele tem uma formacgdo especifica: cursou sociologia e
compartilhou de aspiracdes revolucionarias da época. Voltemos a 1995, a formacdo desta
geracado é outra, o publicitario tem uma formacédo exclusivamente para o mercado. Diante
destes questionamentos, qual o impacto desta encenac¢do, como o publico percebe estas
questbes? O Grupo Tapa, com sua montagem da peca, nos transporta para um mundo de
sonhos destruidos, traz a tona um anti-heréi que parece viver nos nossos dias, assim o

diretor do espetaculo Eduardo Tolentino se refere a peca:

Todos ndés somos cobrados por ndo sermos iguais a ele e ha sempre alguém
incitando um ator, um diretor, um cendgrafo para deixar o grupo e fazer um trabalho
fora ganhando mais, aparecendo mais; neste pais somos empurrados para o
sucesso, para correr atrds da midia, para passar por cima dos outros e, N0 N0SSO
caso, preferimos seguir arduamente outro caminho: Corpo a Corpo fala disso,
mostra um Fausto tropical meio bobo, acreditando que no final tudo vai dar certo
porque Deus ¢é brasileiro".

Tolentino busca, na sua montagem, enfatizar a escolha moral do personagem,

explorar todas as suas fraquezas fisicas e éticas.

E este angulo da queda moral e da conseqiiente perda espiritual que a direcdo de
Eduardo Tolentino de Araljo enfatiza. Nesta encenacdo os mecanismos de
dominacdo sdo menos importantes do que a conseqiiéncia sobre a psique do
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personagem. Tolentino imprimiu a essa mesquinha barganha uma dimenséo
grandiosa, ultrapassando o limite do realismo. Tenso desde o inicio, o Vivacqua
desta encenagéo é incapaz de ironizar ou rir de si mesmo. N&o ha uma folga para o
ator ou para o espectador e o desconforto e a excitagdo progridem até que se
perceba o alto custo da opc¢éo feita pelo personagem. Quem entra nessa corrida
n&o conhecera o repouso"”'.

Ao ressaltar principalmente as escolhas de Vivacqua em detrimento do mecanismo
que o levou a elas, Tolentino consegue atualizar o texto de forma surpreendente, passados
0s 25 anos desde a sua escrita, ainda nos interpela de forma profunda. Vivacqua faz com
gue nos sintamos culpados, faz com que nos reconhe¢camos nessa armadilha sérdida que é
a escolha pelo sucesso, a escolha de sermos os primeiros e deixar para trds o que for
preciso.

Mas, como a linguagem cénica reatualiza o debate mostra-se como uma importante
questdo. A encenacdo tem uma especificidade interessante, o espaco utilizado para a
montagem foi a metade do palco Italiano, sendo que a outra metade era ocupada pela
platéia (com cinglienta lugares apenas). Assim, Vivacqua esta o tempo todo muito perto do
publico, ndo sendo possivel fugir do mal estar provocado pelo personagem, suas falhas sédo
percebidas de perto, suas fraquezas sdo duramente expostas, sem ser possivel ficar alheio.

O dado da recepcdo no presente trabalho, até aqui pouco explorado, é percebido
pelas criticas jornalisticas veiculadas no momento da encenacgao da pega, no caso o ano de
1995. E interessante notar que cada tempo recebe de formas diferentes a montagem da
peca, pois “a recepgdo de uma obra artistica esta em sintonia tanto com a tradi¢éo cultural e
estética, quanto com as circunstancias do momento em que o trabalho é veiculado.”" A
encenacao de 1975 nos leva a pensar esta questdo. Este € o momento em que a luta pela
Resisténcia Democrética é ponto de pauta para diferentes segmentos da sociedade. A peca
— além de tratar de um tema caro ao momento: a escolha de entrar para o sistema e
abandonar sonhos — foi escrita por um militante que se empenhou nas lutas politicas de seu
tempo por meio de sua arte e que, além disso sua morte prematura em 1974 causou
comogao no meio artistico.

Ora, sem sombra de dividas, a peca teve neste momento uma calorosa recepcgao,

pois “a andlise do impacto histérico de uma montagem teatral, 0s recursos a serem
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mobilizados envolvem, preponderantemente, a interlocucdo do espetaculo com os
segmentos sociais que interagem com a sua proposta.”" Naquele momento, as bandeiras
de luta contra um estado de arbitrio, ressoavam univocas.

Assim, quais idéias compartilhavam palco e platéia em 1995? O publico que assiste a
peca faz parte de determinados segmentos, e assim como em 1975 o teatro ndo atinge a
sociedade como um todo. Porém, a pega neste momento faz varias apresentacdes, viaja em
turnés pelo Brasil e € premiada. Como pensar este dado de recepcao? Pelo viés de que o
publico de teatro é bastante restrito, a midiatizag@o do teatro cria novos atrativos diminuindo
ainda mais as possibilidades de trabalho de grupos que ndo contam com atores conhecidos
pela telinha, etc. Ou é preciso entender esta recepcdo dentro do circuito teatral e
compreender porque a peca € tdo bem aceita por estes segmentos em um momento em que
a formacado para o trabalho (mercado) é tdo presente. Porque Vivacqua ainda diz algo a
estas pessoas?” Contudo, 0s questionamentos sobre a recepcédo de Corpo a Corpo em
1995 sdo ainda perguntas que precisam ser mais bem apuradas.

Assim, pensando ainda nas varias resignificacdes criadas pelo Grupo Tapa para que
0Ss mecanismos utilizados na construgdo do texto mostrem-se mais pungentes, €

interessante verificar o trecho a seguir onde Vianna por meio da técnica do distanciamento™:

quebra a idéia palco/platéia:

Vou abandonar vocés e ndo podem me xingar, é publicidade, é a Unica coisa que
eu sei fazer... € 0 que vocés todos queriam que acontecesse com voceés. (...) essa
€ a regra do jogo que vocés botam, que vocés deixam que seja ensinada nas
escolas, nos anincios, agora ficam com nojo quando descobrem que alguém
ganhou esse jogo, hem?*

Assim, quando Vivacqua interpela a platéia, isto fica mais mordaz com a proximidade
criada pelo Grupo Tapa. A encenacdo explora o distanciamento criado pelo dramaturgo,
também nesta proximidade fisica entre personagem e platéia. Por meio das indica¢des do
texto a encenacdo cria uma forma de dar vazdo ao significado, por exemplo, deste
mecanismo presente no texto.

A transposicdo de indicacbes textuais para uma linguagem cénica que faca

compreender o primeiro pode também ser percebida no que tange aos ideais de Vivacqua
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deixados para tras. Vivacqua tem formacao em Sociologia e durante algum tempo sonhou
em mudar o mundo, sua fala em muitos momentos nos remete a sua tortura individual por
ter abandonado seus ideais. Estes ideais, tdo presentes no seu mondlogo, podem também
ser percebidos pelo imenso painel colocado na montagem do grupo. Este painel que foi
dependurado ao longo da escada que liga o quarto com a sala mostra uma foto de Che
Guevara, simbolo comum de luta revolucionaria ainda naqueles dias (década de 1990).

A sujeicdo de Vivacqua ao patrdo, Tolentino, € também transposta como linguagem
cénica no ajoelhar-se do personagem frente aos sapatos e lustra-los no momento em que

fala da sua relagdo com Tolentino:

O Tolentino viaja pro estrangeiro e me telefona pra saber como véao as mulheres da
praca! Como é, tem alguma novidade na praca?” Mas onde é que estamos? O que
€ isso0? Mas entédo o qué? Mas eu sou cafetina? Vou andar de turbante agora? Com
brinco e boca pintada? Sou Madame Popadour?™"

Pensando ainda na reatualizagdo cénica de um texto € interessante notar como o
encenador Aderbal Freire ao rememorar a montagem de Corpo a Corpo, em 1975, nos

mostra uma outra leitura do mesmo texto:

Eu me lembro que o cenario eu fiz em parceria com Michel. Os mdéveis eram todos
brancos e o palco era cercado por todas as paredes pretas, pintadas de preto com
desenhos de faixas de pedestres de rua, e quando olhadas de pé se projetava a
mesma visdo que se tem do asfalto quando se olha para baixo. O palco era
cercado por um chéo de asfalto, em certo momento o personagem fica na janela
querendo se jogar, diante de toda esta visdo que o publico tinha, ndo existia janela,
era isso e os méveis todos brancos: a televisdo, a cama, o armario. E, ao final da
peca ele se vestia todo de branco: camisa, gravata, enfim, tudo e se coisificava, se

anulava ali no meio daquelas coisas™".

As possibilidades criadas por Aderbal ndo se encontram no texto, a brancura como
forma de alienar-se é a solugdo cénica criada para reafirmar o se vender do personagem,
sua opc¢ao de fazer parte de um sistema cruel que ele conhece e odeia.

Vivacqgua no inicio do seu corpo a corpo, quando se indigna com o destino do amigo,
quando sente falta da mée e rompe seu vantajoso noivado, enfim, quando decide mudar,
voltar atras, mostra-se como 0 momento em que “Vivacqua tenta dar vida a esta brancura,

nXiv

dar vida a esta auséncia e ameaca saltar para aquele negro.
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As concepcdes cénicas das diferentes montagens da peca remetem novamente a
idéia de criacdo de novas préticas sociais. Seus agentes criaram formas para que 0s
espetaculos fossem entendidos.

Desta forma, o que leva uma mesma peca ter recepgles tdo diferenciadas? Além
das ‘lutas’ postas em cada momento histdrico, as resignificacbes para a transposicdo do

texto para o palco contribuiram para leituras diferenciadas da peca.

' Estas idéias estdo ancoradas nas reflexdes de Roger Chartier ao longo de seus estudos, na tentativa de
compreender as manifestacdes culturais enquanto representagdes sociais. “As representacdes do mundo social
assim construidas, embora aspirem a universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dali, para cada caso, 0 necessario relacionamento dos
discursos proferidos com a posicdo de quem os utiliza”. In: CHARTIER, R. A histdria Cultural: entre
Praticas e representacdes. Rio de Janeiro: Difel, 1990, p. 17.

" A peca teatral Corpo a Corpo foi escrita em 1971 por Oduvaldo Vianna Filho. Ao todo foram trés encenagdes,
sendo a primeira em 1971 com direcdo de Antunes Filho e interpretacdo de Juca de Oliveira apresentada no
teatro Italia. A segunda encenacéo foi em 1975, sendo a primeira peca de Vianna montada depois de sua morte,
contou com direcdo de Aderbal Jr. e atuacdo de Gracindo Jr. A terceira montagem, ja referida acima, é do Grupo
Tapa de Sdo Paulo, com direcdo de Eduardo Tolentino e atuagdo de Zé Carlos Machado, no Teatro Alianca
Francesa.

%O teatro visto por um autor: Oduvaldo Vianna Filho”. In: Gazeta de Sao Paulo, 21/11/1971.

" VIANNA FILHO, Oduvaldo. Efeitos e causas (ou causas e efeitos) da crise (um depoimento). In. Peixoto. F.
(org). Op. Cit. P. 151.

Y LIMA, Mariangela Alves de. “Corpo a Corpo” confirma talento do Tapa. In: O Estado de S&o Paulo, 1995.
p. D20.

*" Idem p. D20.

Y PATRIOTA, Rosangela. Historia, Estética e Recepcdo: o Brasil Contemporaneo pelas encenacdes de Eles ndo
usam Black-Tie (G. Guarnieri) e o Rei da Vela (O. de Andrade). In.: PATRIOTA, Rosangela & Ramos, Alcides
Freire (orgs). Historia e Cultura: espagos plurais.Uberlandia: Aspectus, 2002, p. 125.

""" 1bidem, p. 115.

™ Estas questdes foram suscitadas a partir da leitura do artigo de Rosangela Patriota supra citado. Neste artigo a
autora analisa as diferentes recepcfes de duas pecas Eles ndo usam Black-Tie (G. Guarnieri) e o Rei da Vela (O.
de Andrade). Ambas foram primeiramente encenadas em momentos de grande efervescéncia cultural do Brasil
Black-Tie em 1958 e O Rei da Vela em 1967. Pelas questdes colocadas pelo momento histdrico as duas pecas
tornam-se marco para a historia do teatro brasileiro, inauguram experiéncias formais e estéticas novas. Mas
segundo Patriota isto s6 foi possivel porque o publico compartilhava de aspiragbes que eram passiveis de serem
vistas no palco. Contudo, as encena¢des das mesmas pecas no ano de 2000 sdo recebidas de forma apatica e ndo
saem do eixo Rio —S&o Paulo. Ou seja, as encenac¢des ndo encontram no ano de 2000 referenciais que facam a
comunhdo entre publico e platéia.

* A idéia de distanciamento é aqui entendida como: “Prologos e epilogos; cenas completas em si mesmas,
colagens, cangdes, narracdo, griots, narradores disfarcados ou assumidos, Tirésias transmudado em porta-voz de
diversos tempos, ideologias e autores; temas que extrapolam os limites impostos pela dramaturgia dita
aristotélica, mediagdes palco/platéia, flash-back, recuos, desvios, memoria, quebras de linearidade da acdo
dramética; o teatro pondo a nu a sua teatralidade.” In: HILDEBRANDO, Antonio. Aspectos da Recepcao da
teoria do Teatro Epico de Bertolt Brecht. In: Revista ArtCultura, vol. 3, 2001. p. 120-127.

“VIANNA FILHO, O. Op. Cit. p. 198

“Ibidem, p. 177.

! Entrevista concedida a Prof® Dr® Rosangela Patriota. s/d.
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