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Desmatamento, Migragcao e Fotografias

Susana Cesco*

A devastacéo da Floresta Ombrdfila Mista (FOM)! no Alto Vale do Rio do Peixe
no Estado de Santa Catarina® reduziu em torno de 96% a cobertura vegetal original na
regido® e provocou uma grande transformacdo em habitos e costumes dos homens, no
meio-ambiente, nas praticas e conceitos de progresso. A partir desta constatacao, este
trabalho propde-se a entender, através de fotografias, a relacdo que existiu entre a
devastacdo entendida como "progresso” e o consequente impacto ambiental. Quando se
faz referéncia a progresso, remetemo-nos a idéia de progresso dos primeiros
conquistador e politicos locais, qual seja a de igualar ou aproximar a0 maximo a regido as
grandes cidades.

Esse processo de transformacdo é observado sob o ponto de vista da historia
ambiental, que pode ser entendida aqui como a andlise da alteracdo de uma topografia
inanimada em agentes historicos com vida propria® e sua relacdo com os homens.

Primeiro faz-se necessario definir o que entendemos por natureza e a forma
como esse termo serd aqui aplicado. A natureza para o nosso trabalho significa o
conhecimento cultural da terra e das criaturas vivas existentes nela, num nivel de
observacéao, a olho nu.

Ao abordarmos a historia do Alto Vale do Rio do Peixe, de forma a aproximar a
acdo humana do mundo natural, fazemos referéncia a idéia de Jean-Francois Sirinelli,
quando afirma que as novas perguntas da historia surgem nao pelo aparecimento de
novos documentos e sim de novas leituras de velhos temas.®> Pretendemos compreender
as alteracdes na floresta da referida regido a partir do processo de colonizagéo, na area
gue compreende e circunda o atual municipio de Cacador no periodo de 1917, apés a

Guerra do Contestado, até 1954, periodo de fragmentacdo dos municipios em Varios
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outros, e de diminuicdo acentuada do fluxo migratério. Tal fragmentacao redesenhou as
fronteiras politicas e econdmicas locais. Essas fronteiras sdo dos elementos mais
importantes quando nos referimos as teorias da migracdo e da colonizagdo. Segundo
David Arnold, “a idéia de fronteira que avanca é uma das principais formas na qual os
historiadores se propuseram a conceituar o processo de interacdo e conflito entre dois
conjuntos de pessoas culturalmente distintos e as idéias e as praticas ambientais que

representam”.®

A cobertura florestal anterior a colonizacdo, representava 81,5% da &rea do
Estado de Santa Catarina. Segundo dados do IBGE, a Floresta Ombrdfila Mista (FOM)
ocupava 43,7% , a Floresta Ombréfila Densa (FOD)7 27,4% e a Floresta Estacional
Decidual (FED)® 10,4% da area do Estado. Estimativas apontam que a densidade de
araucarias com didmetro acima de 40 centimetros foi de 2.976 arvore/km2 (29,7
arvore/ha). Na regido do Meio Oeste catarinense, ao longo da Estrada de Ferro Sdo Paulo
— Rio Grande, no periodo de 1910 a 1940, foram explorados de 25 a 37 milhdes de
pinheiros de grandes proporc¢des, representando 88% dos pinheiros da regido e 26,7% do
Estado®. A dimensdo dessa derrubada pode ser mais bem entendida se forem
observados os dados de producdo da Southern Brazil Lumber Co., que, em 1941, era a
maior das 1.270 serrarias registradas que beneficiavam pinho em Santa Catarina, quase a
totalidade nas regides norte e oeste do Estado.

Rever e analisar essa regido através de fotografias pode proporcionar novas

leituras e abordagens do tema, uma vez que estdo sendo analisadas as imagens e 0s

processos de construcdo das mesmas.

Imagens do passado
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A natureza geralmente foi representada pela pintura de forma bucdlica e
romantica. Johann Moritz Rugendas ao referir-se as florestas brasileiras afirma que

em vao procuraria o artista um posto de observacédo nessas florestas em que o olhar n&do
penetra além de poucos passos; as leis de sua arte ndo lhe permitem exprimir com
inteira fidelidade as variedades inumeraveis das formas e das cores da vegetagdo de

que ele se vé envolvido. ™

Essa natureza era representada como cenario para a atuacdo de indios e
desbravadores, esses sim, 0s personagens da histdria. A natureza “existia unicamente
para servir os humanos™*?, haja vista que o homem se vé como separado dela. Essa
percepcdo de que fatos sociais sé podem ser explicados por outros fatos sociais ou de
que cada sociedade e a cultura humana séo inteligiveis apenas em si mesmas ignora a
formacéo fisica do planeta e como essa formacéo condicionou as manifesta¢cdes culturais
humanas em diferentes locais.

A idéia de natureza foi alterada, gradativamente, pela Histéria quando esta
passou a considerar as paisagens como construcdes culturais muito mais que naturais,
uma vez que “a natureza selvagem ndo demarca a si mesma, ndo se nomeia’®® e, a idéia
de paisagem das sociedades contemporaneas é permeada pela presenca humana, pois
como afirma Simon Schama, “o préprio ato de identificar (para nao dizer fotografar) o
local, pressupde nossa presenca e, conosco, toda a pesada bagagem cultural que
carregamos”**. Esse papel ocupado pelo homem de modificador do espaco geografico
ndo € mais que uma posicao “natural’ tendo em vista que esse homem € parte do meio
gue transforma. Sua interacdo com o local que habita ocorre em escala diversa de outros
animais, mas ndo é e em momento algum pode ser considerada como fator externo. O

homem também é a natureza que ele modifica. “Quando as imagens visuais, dentre elas a

fotografia, sdo utilizadas como fontes de pesquisa historica, € porque funcionam como
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mediadores e ndo como reflexo de um dado universo sociocultural (...) Pertencem a
ordem do simbdlico, da linguagem metaférica.”*

No entender de Maria Eliza Linhares Borges, se considerarmos que “para além
de sua dimenséo plastica, elas (as fotografias) nos pbe em contato com o0s sistemas de
significacdo das sociedades, com suas formas de representacdo, com seus
imaginarios™'®, podemos, a partir de uma selecéo de imagens fotogréficas do Alto Vale do
Rio do Peixe, local objeto dessa pesquisa, analisa-las ndo como uma ilustracdo da regiao
em questdo, mas como uma fonte para avaliarmos a construcdo dos conceitos de
paisagem empregados historicamente para representar as transformagcdes ambientais
chamadas de “progresso”. Essas imagens visuais “sdo formas simbdlicas cujo significado
ndo existe de per si"’’, sdo representacdes que variam de acordo com os cAdigos
culturais de quem as produz. Essas observacfes oferecem pistas aos espectadores no
gue se refere aos pequenos detalhes das imagens que, apesar de seu “efeito de
realidade”, expressdo cunhada por Roland Barthes®®, precisam ser contextualizados pelo
historiador, sem partir de um pressuposto de realidade. Tais imagens, mesmo que
apresentadas com aparente realismo, podem ter sido selecionadas para mostrar um

determinado detalhe. Como exemplo disso, temos

as primeiras fotografias de cidades [que] mostram com freqiiéncia ruas implausivelmente
desertas para evitar os borrées nas imagens causados pelos movimentos rapidos, ou
representam pessoas em poses estereotipadas, como se os fotégrafos tivessem sido
inspirados por pintores antigos. De acordo com suas atitudes politicas os fotégrafos
escolhiam representar as casas mais deterioradas, a fim de apoiar a campanha pela

extincdo dos corticos, ou os de melhor aparéncia, para se oporem a isso.
Usando essa mesma forma de andlise para fotografias tiradas do Alto Vale do
Rio do Peixe, podemos perceber como a imagem da regido foi estrategicamente

construida para atrair compradores para o0s lotes demarcados pelas companhias

colonizadoras, especialmente a partir da década de 1920. Essa andlise requer, a
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principio, uma discusséo sobre a paisagem local usada como atrativo e, com mais énfase,
uma discussdo sobre os conceitos de paisagem usados por historiadores, gedgrafos e
intelectuais que permitem uma compreensdo mais ampla das apropriagfes e recriagbes
da imagem local.

E nossa intencdo analisar os motivos pelos quais as fotografias retratam
determinados angulos em detrimento de outros. Pata tanto, abordagens para o tema
“paisagem” como do gedgrafo alemdo Leo Waibel, podem contribuir. Para Waibel, “nés

sempre enxergamos a paisagem em perspectiva®”

e por volta da década de 1920
abordagens que enfatizavam as formas de relevo em detrimento da geografia dos
homens provocaram uma diferenciacdo mais clara entre paisagem natural e paisagem
cultural. “Por isso nés, hoje, também falamos de paisagem natural, pela qual entendemos
a manifestacdo dos fenbmenos da natureza e a colocamos lado a lado com a paisagem
cultural, que s6 abrange o que resulta da agéo dos homens.”*

Outro autor que aborda e conceitua o termo paisagem é Simon Schama. Ele
afirma que apesar de estarmos “habituados a situar a natureza e a percepgdo humana em
dois campos distintos, na verdade eles séo inseparaveis. Antes de poder ser um repouso
para os sentidos, a paisagem é obra da mente. Compfe-se tanto de camadas de

lembranca quanto de estratos de rochas®*”

. Somando-se a isso, Schama questiona o
entendimento vigente por muito tempo de existir uma paisagem natural intocada. Essa
idéia, muito presente quando da coloniza¢do do Alto Vale do Rio do Peixe e que era
“confirmada” por fotografias e relatos, choca-se com a idéia do autor de que o préprio ato
de identificar o local pressupfe a presenca do homem e, toda sua pesada bagagem
cultural.?®

No que se refere as imagens visuais, elas demonstram um novo interesse pela

natureza; ha um redimensionamento de valores. Ela, a natureza, passa a figurar como

simbolo de progresso, desde que dominada, domesticada e a fotografia foi usada para
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dar visibilidade, tornar publicas as formas de dominar a natureza e de organizar os
espacos sociais. Esse recurso foi empregado pelas companhias colonizadoras na
impressdo de programas e manuais de colonizacdo destinados as colbnias de italos e
teutos instaladas no Rio Grande do Sul. Essa integracéo entre discurso textual e visual
reforcou a idéia de homem vencendo a natureza. Se afirmarmos que toda a fotografia é
um residuo do passado, precisamos considerar que

se, por um lado, ela nos oferece indicios que permitem o levantamento e a analise dos
varios elementos que Ihe deram origem em determinado espaco de tempo, num dado
momento histdrico, por outro lado, sua imagem, segundo os valores que enfatiza,
constitui-se no ponto de partida de um processo gerador de inUmeras possibilidades de

interpretacdes e aplicacdes em areas especificas das ciéncias e das artes. **

Isso aplicado as fotografias do nosso local de estudo, na primeira metade do
século XX, quer dizer que o primeiro ponto a ser abordado ndo é a imagem fotografada,
mas sim quem a fotografou e o que a foto devia mostrar. “Sob quaisquer pontos de vista,
angulacao, enquadramento, proximidade ou distancia, a fotografia é sempre um feixe de
indicadores de posicao ideoldgica, consciente ou inconsciente, ocupada pelo fotégrafo em

25n

relacéo aquilo que é fotografado“>”.

... 0 testemunho de imagens parece ser mais confiavel nos pequenos detalhes. Ele é
particularmente valioso como evidéncia da arrumacdo dos objetos e de seus usos
sociais, ndo tanto a lanca, ou garfo, ou livro em si, mas a maneira como empunha-los.

Em outras palavras, imagens nos permitem reinserir velhos artefatos no contexto social

original.?®

Esse conceito de progresso que encara 0 ambiente ou “em Ultima andlise, a
nocao biogeogréafica de ambiente ndo designa mais do que a natureza do substrato

material, oferecido de qualquer modo, a priori, a potenciais seres vivos?’”

, foi largamente
reproduzida pelos jornais locais durante toda a primeira metade do século XX. Essa
andlise ndo deve dispensar a contextualizacdo da producao do documento e estar atenta

aos diferentes sentidos que lhe vao sendo atribuidos ao longo do tempo. Nessa direcéo,
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indagacdes como: quem produziu tal documento? A quem é dirigida a mensagem? O que
0 produtor pretende com a mensagem que esta passando? Sdo fundamentais para
compreender 0s objetivos por tras das imagens. Se considerarmos que “quando se
trabalha com imagens, sejam elas textuais, sonoras ou visuais, devemos levar em conta
gue a énfase da narrativa histérica se desloca do fato para as versdes do fato. Em muitas
situacdes, essas versdes podem produzir outros fatos?”.

A idéia de uma mesma férmula para varias fotografias (o que fica ao centro,
como a cidade e o que fica ao fundo, como a mata) pode ser interpretado como uma
tentativa de congelar a acao, de captar a histéria numa Unica imagem, porém, “leitores de
imagens que vivem numa cultura ou num periodo diferentes daqueles no qual as imagens
foram produzidas se deparam com problemas mais sérios do que leitores
contemporaneos a época da producéo. Entre os problemas estad o da identificacdo das
convencdes narrativas ou ‘discurso” 2°

Essa discussdo nos remete a necessidade de interpretar as imagens além da
idéia “positivista” que cré que elas (as imagens) veiculam informagdes confidveis sobre o
mundo exterior ou a idéia estruturalista que focaliza a atencdo somente na imagem e nas
relacbes entre suas partes, desconsiderando a ‘“realidade” que existe além dela. Essa
interpretacdo mais profunda das imagens permite um entendimento mais claro das
“formas pelas quais ela opera para persuadir ou obrigar os espectadores a fazer
determinadas interpretacdes, estimulando-os a identificar-se com o her6i ou com a
vitima”.*® Tais formas variadas de interpretacdo das imagens procuram mitigar, com
legendas ou destacando alguns pontos em detrimento de outros, fazendo uso de cores ou
tamanhos diferenciados, o que enfraquece a “no¢éo de senso comum” e chama atencgéo

para “as diferencas, algumas vezes agudas, entre intencdes e efeitos, entre a mensagem

como é difundida (...) e a mensagem como € recebida por diferentes grupos de
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espectadores, leitores ou ouvintes.”*! Mais do que nunca o ponto de vista de Peter Burke
sobre as imagens cabe aqui como o enfoque adequado a nossa analise sobre elas:

As imagens ndo sdo nem um reflexo da realidade social nem um sistema de signos sem
relacdo com a realidade social, mas ocupam uma variedade de posicdes entre esses
extremos. Elas sdo testemunhas dos estere6tipos, mas também das mudancas graduais,
pelas quais individuos ou grupos vém o mundo social, incluindo o mundo de sua

imaginacao.*

* Doutoranda do Programa de Histéria Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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