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Literatura & Fotografia:
Algumas reflexdes sobre a cidade de Belém no inicio do século XX.

Rosa Claudia Cerqueira Pereira’

A Literatura e a fotografia constituem-se em importantes instrumentos de
investigacao histérica para identificar novos objetos e novos problemas. Nesse tipo de
documentacao, pode-se encontrar dados dispersos ou mesmo silenciados por outras fontes;
as obras literarias, assim como as fotografias, podem servir para captar valores,
concepcbes, sentimentos, ou para apropriar-se de elaboragbes dos acontecimentos
recolhidos, imaginados ou idealizados.

Do mesmo modo que a literatura, as fotografias tém sido pouco utilizadas como fonte
de analise pela historiografia. No entanto, hoje elas vém despertando interesses no debate
historiografico.

Como um breve exercicio a respeito do uso da literatura e da fotografia, enquanto
fonte de pesquisa histérica, propdem-se a andlise da obra “Gostosa Belém de Outrora” de
José Sampaio De Campos Ribeiro?, com o objetivo de revelar campos interpretativos sobre
a cidade de Belém no inicio do século XX.

A obra em analise apresenta uma cidade em transformacéo, cujo cotidiano dos
agentes sociais sao visualizados através de fotografias que foram encomendadas pelo
poder publico e que fazem parte de um projeto de publicidade e divulgacdo da cidade,
apresentando como tema principal as cenas urbanas ou, simplesmente, refere-se as
modificacGes da paisagem da cidade.

Essa obra constitui-se de varias cronicas que descrevem episddios do dia a dia da
cidade de Belém, nas primeiras décadas do século XX, local em que o escritor viveu a sua
infancia e mocidade.

Na cronica intitulada Estranho “oliimpo” aquele Café...” O autor faz mengéo a

Avenida Independéncia antes de 1930, recordando a forma como a rua estava organizada e
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expondo-a como uma “Rua de duas faces”, com caracteristicas de uma feira “sui generis” ®,
descrevendo a Avenida no seu aspecto cotidiano em dois momentos:

Durante o dia, descreve o movimento da avenida relacionado ao mundo do trabalho,
mostrando as pessoas nas atividades do dia-a-dia, circulando livremente pela via, mostra o
descuido dos vendedores, a auséncia de ac¢des das autoridades locais em relacdo a higiene,
a falta de atitudes ou oposi¢édo dos moradores e das pessoas que transitava por 14, dando a
entender que ninguém se incomodava com a forma como os produtos alimenticios estavam
expostos ou mesmo com quem 0s preparavam, pois, nas lembrancas do autor, havia uma
completa falta de higiene e, por conseqiiéncia, causava “odores insuportaveis”.

Durante a noite, apresentam-se outros tipos de atividades relacionadas a vida
noturna, onde sdo evidenciadas as “vendedeiras do amor”, os boémios e poetas que
transitavam pelas bailcas, cafés e restaurantes. Além deles, existiam as pessoas que
exerciam funcdes publicas, dentre elas os soldados de policia, os bombeiros, motorneiros e
condutores de bonde, assim como a cavalaria de ronda, que muitas vezes, segundo De
Campos Ribeiro, ficavam indiferentes ao que acontecia na calada da noite. Esse momento
relatado pelo autor, ndo necessariamente era da forma como acontecia, mas o que foi
registrado em sua memdéria, demonstrando haver um sentido de liberdade nas pessoas que
agiam conforme sua vontade, sem interferéncia das autoridades locais.

Quando De Campos Ribeiro escreve essa cronica, provavelmente, vivia-se um
momento de autoritarismo do governo de Getllio Vargas, isto, talvez tenha o influenciado na
sua forma de rever um passado saudosista, revisitando esse passado, que ndo volta mais,
entretanto, vive em suas lembrancas.

Enquanto o autor retrata o cotidiano da cidade com seus personagens, a fotografia
evidencia a dimensdo da modernidade congelando o seu foco em equipamentos urbanos.
Dessa forma, é possivel perceber a cidade a partir do olhar de um fotégrafo, observando os
angulos que ele prioriza, por vontade prdpria ou por encomenda.

O fotografo, com o auxilio de sua maquina, registra uma imagem visual e congela

instantaneamente a cena que deseja. As lentes fotograficas registram esses momentos,
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representando uma cépia da realidade escolhida. Na leitura dessas fotografias € preciso
desvendar o que querem seus produtores e saber a quem essas imagens sao
enderecadas®.

Cabe observar que essas imagens visuais ndo sédo produzidas aleatoriamente, mas
construidas a partir da possibilidade de “sintonia” com o publico-alvo. Desta forma, elas
respondem aos desejos de alguém que pode ser correspondido ou nao.

Com a intencdo de contribuir nas negociagbes com bancos estrangeiros ou com
paises interessados em contratos de imigracdo, alguns trabalhos fotograficos passaram a
ser encomendados pelo governante que se apresentavam através de uma série de
fotografias em belos albuns destinados a divulgar as belezas e o progresso da cidade. O
governo para alcancar seus objetivos, tanto no ambito nacional como internacional, tenta
desmistificar o carater depreciativo difundido em outras regiées do Brasil.

Entretanto, cabe registrar que essa cidade, como simbolo do progresso, sobrepde-
se a uma outra cidade “esquecida’ que os governantes nao tinham interesse em divulgéa-la,
para ndo criar empecilho aos seus objetivos a partir dos referenciais de "urbanidade" e
"modernidade" tdo decantada durante a economia da borracha.

Para se conceber um outro olhar da cidade a partir de imagens visuais, foram
selecionadas duas fotografias da Avenida Independéncia em diferentes momentos e em
diferentes direcdes. Estas fotografias mostram parte do processo de urbanizagcdo porque
passa Belém do final do século XIX e estdo localizadas no Album de Belém-Para - 15 de
Novembro de 1902, que foi produzido pelo fotdgrafo Felipe A. Fidanza® e sua equipe.

O Album de Belém-Para - 15 de Novembro de 1902 - consiste em setenta e duas
fotografias de Belém e de seus arredores, representando uma dessas luxuosas obras
comemorativas, encomendadas pelos governantes da época, que tinham por objetivo
divulgar o processo de modernizacdo da cidade, entretanto, o interesse primordial era a
autopromocao, colocando em destaque as grandes obras correspondentes ao periodo de

suas administraces.
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Com essa finalidade, eram priorizadas as fotografias de edificios, de jardins publicos,
de pracas, de lIgrejas, de ruas, de avenidas e outras realizacbes arquitetbnicas e
paisagisticas que davam matéria para reconstituir a historia recente da cidade. As vezes,
imagens antigas e recentes eram confrontadas, num "antes" e num "depois”, expondo a
idéia de progresso, de desenvolvimento e de melhorias efetuadas.

Verifica-se que o0s temas principais tratados nesse album tém uma preocupacdo
politica em apresentar as realiza¢cdes da gestdo publica, bem como registrar, através das
fotografias, as obras de infra-estrutura, espagcos e apresentacdo urbanistica, focalizando,
geralmente, na parte central da cidade: prédios da administracdo publica, instituicbes de
ensino, estabelecimentos comerciais, pracas, meios de transportes, enfim, havia a
necessidade em divulgar a imagem do moderno e do urbanisticamente ordenado.

Os albuns, com fotografias, permitem compreender as diversas noc¢oes de cidade
subliminar de representacdes e valores associados ao poder publico, a estética, a
organizacdo do espaco, ao trabalho, ao consumo e ao desenvolvimento que podem ser
entendidos como a expressdo de negacdo dos valores estéticos constituidos no periodo
colonial, onde é possivel perceber, através do texto escrito junto a tabelas e fotografias, a
preocupacdo em construir uma imagem moderna do Brasil Republicano, com o intuito de
"desconstruir* a imagem depreciativa do Estado do Pard no rol dos Estados do Brasil e de
outros continentes mais, especificamente, a Europa.

As producées de Albuns com fotografias promovem marcos referenciais de cidades.
O tratamento fotografico pontual expressa a idéia de progresso urbano que permite a
viabilizacdo de atividades industriais e comerciais, estabelecendo a necessaria rede de
ligagdo com outros paises.

Os éalbuns sdo os suportes para imagens que evidenciam uma modernizagéo
atribuida ao sucesso da economia da borracha. Essas publicacbes podem ser
compreendidas como base da producéo visual voltada para a divulgagdo de uma imagem
positiva da cidade de Belém e, conseqientemente, de seus agentes, como podem ser

observadas através das fotografias n°. 1 e 2.
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Fotografia 1 — Avenida da Fotografia 2 — Entrada da Avenida
Independéncia “tomada em da Independéncia
frente ao mercado da V. Teta” (legenda Original)

(legenda Original)

As fotografias 1 e 2 registram a modernidade com o bond, os trilhos e a larga
avenida. E importante observar que, embora capture os passantes, o foco central sdo os
icones da modernidade.

Na fotografia 1, no primeiro plano, parece que o fotégrafo decidiu registrar o
movimento do bonde sobre os trilhos. Algumas pessoas, ao lado direito a espera do bonde
gue se aproxima, ficam observando o fotografo no momento do “click”, no entanto, outras
parecem alheias ao que se passa ao redor. As criangas aparecem acompanhadas por
adultos. Do outro lado da avenida, as pessoas passeiam aparentemente de forma tranqila,
com trajes simples, homens de cartola, ou chapéu que se pode afirmar que ndo caracteriza
o tipo social da alta sociedade.

A fotografia 2 marca o inicio da Avenida Independéncia e registra um bonde de
tracdo animal e dois trilhos, o que caracteriza a existéncia de um maior trdfego. As pessoas
caminham livremente pelo leito da avenida ou pelas calcadas, a figura masculina é
predominante no espaco publico, quando a mulher aparece, ela faz parte apenas de um
“detalhe” da foto.

Na obra literaria de De campos Ribeiro, geralmente, a figura masculina estd no
espagco publico. As mulheres aparecem em atividade especifica, destacando as
mingauzeiras e, durante a noite, as “vendedoras do amor”, ndo fazendo referéncia, em outro

momento, a qualquer atividade em que as mulheres aparecam em espaco publico. Talvez,
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ndo fosse de conduta adequada a mulher de “boa familia”, circular pelas ruas durante a
noite, desacompanhada da figura masculina.

Nas vias publicas por onde passavam os bondes, o espaco era disputado por
vendedores ambulantes e pedestres que, na memadria de De Campos Ribeiro, a Avenida da
Independéncia estava envolvida por vendedores ambulantes, ndo permitindo livremente o
transito dos pedestres.

Com relacdo as pessoa que aparecem na fotografia, ndo representam o enfoque
central do olhar do fotégrafo, mas suscitam no espectador a sensacdo de que os dias se
arrastam envolvidos em uma atmosfera de movimento, em que 0s personagens das cenas
urbanas transitam com o intuito de chegar ao seu destino para ocupar o “seu lugar” incluso
e, muitas vezes excluso da esfera publica.

Alguns fotdgrafos interferem mais do que outros para organizar os objetos e as
pessoas a serem fotografados, no caso em analise, verificamos que houve tentativa de
deixar transparecer uma aparente naturalidade, como se fossem uma cena do cotidiano em
gue a maquina apenas registrou como, exatamente, aconteceu. No entanto, ndo devemos
deixar de pensar que essa visivel naturalidade pode ter sido forjada para passar a idéia de
uma realidade ilusoria. Mas o que se deve considerar, apesar dessa possivel montagem, é
que a fotografia tem os recursos, o local e 0 seu préprio tempo que retrata as pessoas sem
ocultar o real.

Cabe observar que, nem sempre, as mudancas, que representavam o moderno,
atendiam as necessidades de todos os agentes sociais da época. Essas mudancas
provocaram resisténcias de alguns grupos que ndo aceitavam, com naturalidade, tais
transformacoes.

Para Thompson®, a categoria experiéncia permite encontrar a solucdo pratica para
analisar comportamentos, condutas e costumes na sua relacdo com a cultura, em que o
individuo desenvolve e incorpora valores. E tais valores ndo podem ser compreendidos

apenas como uma imposi¢do, mas como criacdo, subjetivacdo, ressignificacdo, diante de
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um complexo de relagBes sociais, tradicbes e rituais que exprimiram uma cultura de
resisténcia e de acomodagao.
Percebe-se uma relacdo contraditéria do “moderno” com “tradicional” na crbnica

“Enterros de Anjos”’

, em que a diversidade aparente é parte de uma experiéncia comum,
no momento de decidir como seria realizado o enterro de uma crian¢a, onde pai queria que
o trajeto até o cemitério fosse feito de carro e bonde. Porém, alguém se manifestou contrério

alegando que ndo seria adequado esse tipo de transporte, por ndo esta incorporados aos

costumes, conforme o dialogo:

“— O que? Enterro de Anjo de carro? E com um bonde s6? Onde vai caber
tanta gente que quer ir? E La entrava em cena a discussdo: de carro ou a pé, isto ou
aquilo de inconveniente... Uma desfeita para as pessoas que na hora ndo achassem
lugar no bonde... Ndo! A pé é que estava certo! Onde ja se vira levar uma criancga,
que néo tinha peso de pecado, correndo, como querendo livrar-se dela o mais
depressa possivel? Era até ofender a Deus... Pobre Anjinho! No final, postos de parte

os desejos do pai, decidiam os “donos” do defuntinho: —O enterro é a pé!. »8

Neste momento, verifica-se que o “moderno” choca-se com o tradicional, visto que o
acompanhamento de um defunto deveria ser feito a pé e ndo de carro para manter um
antigo estilo de vida, ou seja, a manutencdo de velhas tradicdes. Observa-se, ao mesmo
tempo, como as pessoas estavam envolvidas com as mudancas, que na medida do possivel
se interessavam em estar inserido nesse contexto de modernizacdo, de avangos
tecnoldgicos, de usufruir o que a “modernidade” estava oferecendo, havendo necessidade
de acompanhar o novo, o0 moderno e ao mesmo tempo, ha resisténcia na tentativa de
manter os velhos costumes e tradi¢ées.

Quando da discussédo do tempo percorrido para acompanhar o enterro de carro,
percebe-se a questdo do espaco temporal, visto que o tempo gasto no trajeto feito de carro
€ bem menor que o tempo gasto para fazer o trajeto a pé. Nessa discussdo, algumas
pessoas consideram que, fazer o acompanhamento do defunto de carro, devido a sua
velocidade, daria a impressdo de querer se livrar imediatamente do corpo e néo

aproveitariam os ultimos momentos da permanéncia dele na terra. Portanto, nem sempre as
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mudancas sdo aceitas com naturalidade, elas encontram resisténcias e levam tempo para
se instalarem.

Neste breve texto, apresentou-se a cidade de Belém sob dois enfoques: o do
memorialista e o do fotdgrafo, ambos retratam uma Belém que vivenciaram e que supdem

ser a descricdo de uma dada realidade.
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