ANPUH — XXIII SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Londrina, 2005.

SUBJETIVIDADES CONTEMPORANEAS: CULTURA ROCK E JUVENTUDE

ROBI JAIR SCHMIDT

Introducéo

Os movimentos musicais ocupam um lugar significativo na producao cultural
brasileira. Em seus diversos matizes, tém se apresentado como importantes formas
de registro ndo s6 das mudancas sociais, mas, sobretudo, das sensibilidades
coletivas mais profundas. Entre estes movimentos podem ser destacados o Samba,
a Bossa Nova, a Jovem Guarda, o Tropicalismo, a MPB, o Rock, o Rap etc.

No presente estudo, serdo examinadas as relacfes existentes entre a cultura
rock no Brasil de 1980 e as subjetividades dos jovens dos espacos urbanos. As
idéias e sentimentos constituidos a partir destas relacdes estao presentes nas letras
de musicas e opinides de compositores, produtores, jornalistas e criticos de musica,
entre outras fontes que apresentam expressdes discursivas do publico apreciador
dessa vertente musical.

Expandindo-se por varios paises, o rock chegou ao Brasil no final dos anos
1950, como um movimento artistico que levaria algumas décadas para adquirir
expressao coletiva. O processo foi tomando maiores dimensdes com o surgimento
da chamada Jovem Guarda, na década de 1960, e com a Tropicalia, na década de
1970. Nesse periodo, também se constituiriam os primeiros grupos de rock que
assumiram uma posicdo significativa nesse campo: Raulzito e os Panteras, Secos e
Molhados, Mutantes, entre outros. Destes grupos, destacam-se posteriormente
alguns nomes que passariam a desenvolver carreiras-solo: Raul Seixas, Ney
Matogrosso, Rita Lee etc.

Apesar da riqueza que essas bandas revelaram nesse periodo, elas ndo se
disseminaram pelas variadas regides do pais, sua abrangéncia se restringiu a um

campo bastante especifico. Contudo, é na primeira metade da década de 1980 que
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0 rock passou a receber o adjetivo de “brasileiro”. Esta época pode ser considerada
como um dos momentos mais importantes da historia do rock no Brasil. A partir de
1985, o rock se consolida com a primeira edicdo do Rock in Rio, evidenciando-se
nesse periodo como um dos principais géneros musicais presentes no universo
juvenil.

Para além das descontinuidades, rupturas e especificidades, o rock brasileiro
se constitui a partir de uma variacdo musical que redne diversos movimentos e
ritmos nacionais e estrangeiros, tais como o tropicalismo, o blues, o punk, 0 new
wave, 0 rock progressivo, o reggae, etc. Além desta caracteristica sincrética, a
cultura rock pode ser descrita por seu constante dialogo com tensdes e contradicbes
resultantes de manifestacées culturais, econémicas e politicas, tanto de carater
interno como externo: enfraquecimento da ditadura militar, campanha pelas elei¢cdes
diretas, abertura politica, proliferacdo da Aids, consolidacdo da cultura urbana,
expansdo dos meios eletrénicos de comunicacdo, inovagfes tecnolégicas, , entre
outras.

O que se pretende demonstrar € que estas manifestagdes de ordem coletiva
interferem nos sentimentos e nas acdes da sociedade brasileira deste periodo,
formando um campo propicio para que os chamados roqueiros possam expor idéias
relevantes sobre este contexto. Com tal abordagem, busca-se visualizar questdes
diversificadas que agem sobre a cultura rock, em especial sobre as atitudes e os
sentimentos da juventude urbana e suas relagcdes com esse género musical.

Sob esta Otica pretende-se observar a cultura rock e perceber, entre outras
caracteristicas, de que maneiras esta produc¢do cultural articula-se com o mundo dos
jovens. Em outras palavras, o rock mostra-se como um estilo que desenvolve
subjetividades préprias a serem criadas e adotadas na vida cotidiana. Apresenta
particularidades que se manifestam como uma linha de fuga dos jovens ao
expressar acdes que questionam as praticas, valores e instituicbes da sociedade

brasileira contemporanea.
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Apesar de inserido num conjunto de regras morais, politicas, existenciais e
econbmicas — representadas por instituicdbes como a igreja, o Estado, a familia, os
meios de comunicacdo, a escola etc. —, o rock surge como uma reacdo desses
jovens aos poderes que objetivam a organizacdo da sociedade brasileira. Nesse
contexto, o rock emerge e se consolida como forma de conduta intersticial
construida por uma nova tribo urbana.

Os personagens integrantes das bandas Titas, Ira!, Legido Urbana, Paralamas
do Sucesso, Bardo Vermelho, Engenheiros do Havai, Camisa de Vénus, citando
apenas alguns dos grupos desse periodo, procuraram construir outros espacgos de
convivéncia social no decorrer de suas trajetérias. Nao se pretende encontrar
nesses sujeitos tipos ideais, pois nestes também encontram-se muitas contradi¢ées,
sendo sujeitos que comportam caracteristicas que —inclusas num jogo de tensao e
distenséo entre formas de dependéncia e independéncia —, expbem os conflitos

existenciais de sua geragao.

Espacos intersticiais: “A gente quer saida para qualquer parte”

As relacbes entre o rock dos anos 1980 e as atitudes da juventude revelam
aspectos caracteristicos de novos estilos de vida e sociabilidade que se manifestam
em meio as tensdes cotidianas. A letra da cancao “Jovem”, de autoria de Arnaldo
Brandado e Cazuza, vai ao encontro destas questdes, pois faz referéncia a alguns

aspectos do mundo juvenil:

Jovem, bicho revoltado/ Mamae roubou suas revistas/ De sacanagem/ Jovem, papai ta
ocupado/ Ndo é s6 vocé/ Que come a empregada/ Jovem, vocé td& muito avancado/ Seus
amigos desconfiam/ Que vocé é veado/ Antigamente era mais facil/ Ser a grande novidade/
Vocé vai ser alistado pela faculdade/ Jovem, ndo vai chegar tarde/ A sociedade esta pronta
pra ligar o alarme/ Jovem, seu primeiro amor/ Acabou de repente no elevador/ Porque néo viu
que o futuro/ As vezes repete o passado/ E o mundo inteiro parece escapar/ Entre 0s seus
erros/ Lavando a cara de manhd/ Pergunta pro espelho/ Afinal, quem é vocé?/ Jovem, a
grande novidade.”

A letra da masica aponta algumas discussdes importantes para a juventude

brasileira dos anos 1980: liberdade de expressdo, sexualidade, vigilancia da

1 cazuza; BRANDAO, Arnaldo. “Jovem”. In: ARAUIO, Lucinha; ECHEVERRIA, Regina. Cazuza: Preciso dizer que
te amo (Todas as letras do poeta). S&o Paulo: Globo, 2001, p. 279.
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sociedade, carreira profissional, relagbes amorosas etc. O Brasil nesta década
passou por um periodo de conturbada transi¢cdo politica e cultural, no qual o rock
emergiu como espaco de expressdo dos sentimentos dos jovens. Apresenta, assim,
elementos que transitam junto ao universo juvenil dessa época e revela aspectos
que caracterizam interpretacdes de seu mundo, enfocando os modos de ser, pensar
e agir de uma geracéo.

Quero desfrutar por ser jovem/ Das coisas que me séo proibidas/ Preciso de um tempo pra
pensar/ Preciso chegar ao coragdo/ Da vida qzue eu possa levar/ Um tempo eu peco pra
pensar/ Quero desfrutar por ser jovem...coracao.

Como pode ser observado nas letras dessas cancdes, a partir da musica
rock, podem ser evidenciadas tensdes e expectativas dos jovens. Esta caracteristica
configura-se em elemento importante para a analise de um universo cultural
bastante sensivel a um desejo de transgressédo e mudanca. Para Antonio de Souza,
“o0 rock parece definitivamente associado a um ideal de festa, de sonho libertéario.
Uma cultura jovem, urbana e industrial que afirma desde o principio uma nova nogéo
de sensibilidade e racionalidade.”® Nesse sentido, falando sobre a cena juvenil e o

rock, assim se refere Nasi, vocalista da banda paulista Iral:

Os anos 80, eu acho ja com a reabertura politica, eu acho que o rock significou a retomada da
juventude fazendo musica. Quando nés comecamos a fazer rock era uma coisa de guerrilheiro
mesmo, ndo existia muita coisa, nds nunca achavamos que ia tomar a propor¢do que tomou,
ndo so o nosso trabalho no Ira, mas também o fenémeno musical que foi o rock.

Ao lembrar momentos de inicio de sua carreira, Nasi relata que:

Na nossa época era tudo um sonho, e por ser um sonho, nos atiramos, e levamos tudo as
tltimas conseqiiéncias. A minha geragcdo também trouxe grandes poetas, Renato Russo,
Arnaldo Antunes. S0 nomes que deixaram can%ﬁes gue eu ja considero que sairam um
pouco daquilo do imediatismo da cultura de massa.

Em suma, trata-se de uma vertente musical que deu voz a outros aspectos
de seu mundo, pois, como lembra o produtor e critico Ezequiel Neves —
responsavel pela producdo de discos da gravadora Som Livre e que teve acesso a

uma “fita demo” do Bardo Vermelho —, diz que:

2 |ral. “Coragéo”. In: ---. Mudanga de comportamento. S&o Paulo: Warner Music, 1985.

% souza, Antdnio M. A. Cultura rock e arte de massa. Rio de Janeiro: Diadorim, 1995, p. 52.

* Entrevista com Nasi. Documentario: Painel da Arte Brasileira Contemporanea (Programa Especial sobre
Mdsica). TV Cultura. S&o Paulo, agosto de 2004.

% Idem.
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Eu achei maravilhosas as dez faixas, porque era musica boa, musicalmente e as letras, porque
era um rock sujo, imundo, com letras maravilhosas, e aquilo era uma meninada com muita
verdade, tava tudo muito pasteurizado, tudo era bonitinho, mas aquela fita era flamejante, saia
fogo da fita, era como se misturasse rock com Lupicinio Rodrigues.6

Percebe-se que é a partir dessa nova noc¢do de sensibilidade e racionalidade
gue esse género musical atinge uma repercussao significativa junto ao publico
jovem, pois se manifesta como uma perspectiva de vida que surge em meio ao que
ja esta instituido. Essa nova possibilidade de insercéao social que emerge a partir da
cultura rock é, portanto, algo que transcende as can¢des de rock que circulavam até
0 momento, revelando elementos que vao ao encontro dos sentimentos juvenis da
geracdo dos anos 1980, adquirindo, conseqiientemente, dimensdes coletivas. Este
fato é retratado pelo produtor artistico Nelson Motta, quando fala das bandas e sua
relacdo com o publico jovem:

Cantava Renato [Russo] e as jovens platéias deliravam, se identificavam com aquela
sensacdo de vazio e de impossibilidade, tinham alguém para dizer o que eles pensavam e
sentiam. Muita gente imaginava que a nova geragdo musical, do Ultraje a Rigor e dos Titas, de
Lob&o e da Legido, por ter vivido praticamente a vida inteira numa ditadura fechada para o
mundo, sem acesso a cultura internacional e a histéria brasileira, sofrendo lavagem cerebral
dos militares, seria desinformada e individualista, tdo ignorante e alienada quanto a autocritica
furiosa de Renato em “Geracgdo Coca-Cola”. Ao contrario, Lobao, a Legido, o Ultraje e os Titas
— além de dezenas de outras bandas que brotaram como cogumelos ndo mais no eixo Rio —
Sao Paulo, mas na Bahia, em Minas, no Rio Grande do Sul e em Pernambuco — mostravam
visdo critica, informacéo, independéncia e vontade de mudanga (...). Além de talentosos, eles
eram, quem diria, intensamente politicos. A Geragdo Coca-Cola ndo estava perdida. O
amanha estava chegando.7

O autor desse relato acompanhou de perto todo o0 movimento. Suas palavras
dizem respeito a atuacdo do publico, dos compositores e dos grupos de rock.
Percebe-se 0 envolvimento existente entre o publico e os artistas. De acordo com
Motta, isto ocorria devido ao fato das canc¢des abordarem questdes com as quais 0s
jovens se identificavam. Assim sendo, observa-se que era nas canc¢des das bandas
de rock que os jovens desse periodo encontravam meios para compartilhar seus
sentimentos. Talvez ai se encontre a forca do rock. Dessa forma, esse intercambio
gera perspectivas de vida que se revelam extremamente ricas quando inseridas no

universo juvenil.

® Entrevista com Ezequiel Neves. Programa de Entrevistas: Dois a Um. Sistema Brasileiro de Televisio (SBT).
Séao Paulo, junho de 2004.

" MoTTA, Nelson. Noites tropicais: solos, improvisos e memérias musicais. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000, p. 380-
381.
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Uma mobilizag&o a principio musical, que deixa marcas nas representagfes, na percepgéo e
no entendimento que o jovem tem de si préprio e do funcionamento do préprio mundo. A
cultura rock pode ser definida, entédo, para além de um estilo musical: como um sistema que
inicia 0 adolescente na sociedade e pode desde modular suas pequenas atitudes até orientar
sua compreensao e postura politica no mundo.®

Assim, 0 movimento é responsavel, entre outros fatores, pela instauracdo de
um ambiente que envolve a juventude, fazendo com que surjam novas atitudes
diante da vida. Isto pode ser detectado com maior nitidez quando sdo observados os
desejos dessas pessoas, 0 que, por sua vez, a expressao que o rock assumiu nesse
momento historico.

Para entender como o rock nacional apresentou outras possibilidades de se
relacionar com a vida, podem ser abordados alguns trechos de uma entrevista de
Cazuza, na qual o compositor e cantor conversa com seu publico esclarecendo

guestdes relacionadas a cancao “Maior abandonado”:

O maior abandonado é a pessoa “de maior” que esta solta no mundo, precisa da protegéo do
governo e ndo tem. E também aquele que esta vivendo o trauma dos 18 anos. E quando vocé
fica mais carente, porque sabe que esta ficando mais velho e ainda ndo € muito “safo” (...).
Recebi uma carta de um garoto de Porto Alegre me perguntando se eu tinha consciéncia de
gue estava pirando a cabeca de todo mundo. Escrevi para ele dizendo, pelo amor de Deus,
esquece. Ndo quero mudar a cabeca de ninguém, estou falando da minha vida. Estou levando
a vida na arte e acho que nao tem nada melhor nem mais bonito.’

A reacao do “garoto” parece fazer sentido quando sé@o observadas as idéias
expostas nos versos da cancdo “Maior abandonado”, pois apresentam aspectos dos

conflitos existenciais vivenciados pelos jovens nessa época:

Eu t6 perdido/ Sem pai nem mae/ Bem na porta da tua casa/ Eu t6 pedindo/ A tua mao/ E um
pouquinho do braco/ Migalhas dormidas do teu pdo/ Raspas e restos/ Me interessam/
Pequenas porc¢bes de ilusdo/ Mentiras sinceras me interessam/ Me interessam/ Eu t6 pedindo/
A tua mao/ Me leve para qualquer lado/ S6 um pouquinho/ De protecdo/ Ao maior
abandonado/ Teu corpo com amor ou ndo/ Raspas e restos me interessam/ Me ame como a
um irmao/ Mentiras sinceras me interessam/ Me interessam.

Percebe-se que existem fortes indicios por meio dos quais o rock associa
ambiglidades situadas nas fronteiras entre a critica e a diversdo. Esta caracteristica
desencadeia um vinculo estreito entre 0s grupos e seu publico, pois faz referéncia
constante aos problemas com os quais os jovens se defrontam na vida cotidiana.
Evidenciam-se, desse modo, atitudes nas quais se percebe que essa arte de viver

parte de um ambiente sociocultural em que as pessoas buscam a liberdade, mesmo

8 Souza, Antonio M. A. de. Op. cit., p. 28-29.
® ARAUIO, Lucinha; ECHEVERRIA, Regina. Op. cit., 2001, p. 78.
19 1dem, p. 79.
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gue ela esteja localizada em espacos intersticiais, o que afeta tanto o publico como

0s proprios grupos de rock.

Ao lado das explosdes, de diversas ordens, que esburacam o tecido social, quando este se
torna demasiado apertado, existem outras maneiras, mais suaves, de desestabilizar (...),
demonstrar a sua relatividade e o seu aspecto limitado. Pode ser a abstencdo, a astlcia, a
ironia, a inversdo carnavalesca e ainda muitas outras modulagdes (...). Trata-se de viver, em
tom menor, uma multiplicidade de pequenas utopias intersticiais, todas manifestando um
instinto de conservacéo de grupo.™

Nesse ponto, estas atitudes juvenis podem ser associadas a certas formas
de liberdade intersticial que se transformam, no Brasil desse periodo, em
possibilidades de vivenciar outras experiéncias. Como diz o proprio Renato Russo,
em entrevista a revista Bizz “Rock and roll € uma bobagem, mas é minha vida, meu
trabalho.”*?

Com isso, essa possibilidade de vida intersticial apresenta-se como uma fuga
ativa que gradualmente desenvolve um campo favoravel para a adesdo e a
consolidacdo do rock como um movimento que ultrapassa barreiras. Sobre o sentido
da fuga, Gilles Deleuze afirma que: “Fugir ndo é renunciar as acfes; nada mais ativo
que uma fuga. E o contrario do imaginario. E também fazer fugir, no
necessariamente os outros, mas fazer alguma coisa fugir, fazer um sistema vazar."t?

Isto quer dizer que as a¢bes das bandas de rock podem se voltar para as
brechas, a serem atravessadas pela critica de suas cancdes. Entdo, esse
“vazamento” de a¢fes acontece na sociedade brasileira da década de 1980, entre

outras formas, por meio da musica rock. E o que pode ser identificado, por exemplo,

em cancdes como “Selvagem”, do grupo brasiliense-carioca Paralamas do Sucesso:

A policia apresenta suas armas/ Escudos transparentes, cassetetes/ Capacetes reluzentes/ E
a determinacéo de manter/ Tudo em seu lugar/ O governo apresenta suas armas/ Discursos
reticentes, novidade inconsistente/ E a liberdade cai por terra/ Aos pés de um filme de Godard/
A cidade apresenta suas armas/ Meninos nos sinais, mendigos pelos cantos/ E o espanto esta
nos olhos de quem vé/ O grande monstro a se criar/ Os negros apresentam suas armas/ As
costas marcadas, as maos calejadas/ E a esperteza que s6 tem quem td4/ Cansado de
apanhar.*

11 MaFrFesoLI, Michel. “Liberdades intersticiais”. In: ---. A transfiguracéo do politico: a tribalizacdo do mundo.
Porto Alegre: Sulina, 1997, p. 99.

12 RevisTA Bizz. Editora Azul, n. 30, janeiro de 1988, p. 30.

18 DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Dialogos. S&o Paulo: Escuta, 1998, p. 49.

14 \/1aNNA, Herbert. “Selvagem”. In: PARALAMAS DO SUCESSO. Selvagem? S&o Paulo: Emi-Odeon, 1986.
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Nesta cancgdo, € possivel observar a referéncia a certos vazamentos do
sistema soécio-politico responsavel pela organizacdo da “nacdo brasileira”. Estas
questdes sdo problematizadas por meio das cang¢fes de rock, utilizando elementos
que integram a vida cotidiana, a partir da qual sdo reveladas as insatisfacdes e
frustracBes da juventude diante das regras do jogo social que acompanham
historicamente a sociedade brasileira. As musicas compostas pelas bandas de rock
se transformaram em mecanismos de expressao desse ambiente conturbado.

Isto pode ser observado nas palavras do jornalista e critico de musica Arthur
Dapieve, quando retrata a relacdo de Renato Russo com seu publico juvenil:
“Ele era o paradoxal porta-voz desses eremitas compulsérios, o santo que quebrava
o voto de siléncio. Dizia o que ndo devia nunca ser dito por ninguém, ou, por outra,
dizia aquilo que n&o poderiamos ou ndo conseguiriamos dizer.”*

Portanto, com uma certa dose de coragem, a musica rock apresenta
caracteristicas da sociedade brasileira que revelam fragilidades em sua estrutura.
Com a cultura rock emerge o desencanto com as instituicdes, principalmente no que
se refere as questdes éticas e morais. Para mostrar o potencial de contestagdo do

movimento, podem ser enfocados alguns versos da cancdo de Cazuza, cujo titulo,

“Brasil”, é bastante sugestivo:

N&o me convidaram/ Pra essa festa pobre/ Que os homens armaram pra me convencer/ A
pagar sem ver/ Toda essa droga/ Que ja vem malhada antes de eu nascer/ Ndo me
ofereceram/ Nem um cigarro/ Fiquei na porta estacionando os carros/ Ndo me elegeram/
Chefe de nada/ O meu cartdo de crédito € uma navalha/ Brasil/ Mostra a tua cara/ Quero ver
gquem paglgl Pra gente ficar assim/ Brasil/ Qual é o teu negdécio?/ O nome do teu s6cio?/ Confia
em mim.

Assim, musica rock desse periodo assume uma forma politica que foge das
diretrizes partidarias, porque se concentra na arte e em sua relacdo com a

juventude, ou seja, € uma fuga que questiona ndo apenas o institucional, mas

também outras dimensdes sociais que atingem os jovens.

15 DaPIEVE, Arthur. “Z ou Forca Sempre”. O Globo. 19/10/1996, p. 21.
18 ArRAUJO, Lucinha; ECHEVERRIA, Regina. Op. cit., 2001, p. 176.





