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Memoria e Histéria no Curta-Metragem Barbosa
Ménica Brincalepe Campo

Faculdade Casper Libero

Os anos 80 estdo marcados pela democratizagdo do Brasil, findavam-se 21
anos de Regime Militar e através de um longo processo buscava-se restabelecer os
direitos politicos existentes antes do golpe de estado de 1964, como também ampliar o
espaco de cidadania até entao existente no Brasil. Se tomasse este periodo ndo como o
da chegada do primeiro presidente civil, mas até aquele que nos leva a primeira eleicdo
direta para a presidéncia, percebe-se que se amplia em alguns anos o percurso até o
estabelecimento da participacdo democratica e cidada, contam-se 26 anos, do regime
militar & posse do primeiro presidente civil eleito diretamente pelos cidadaos.

Quando se faz aqui o recorte de analisar a producdo de Jorge Furtado com
Ana Luisa Azevedo, Barbosa', percebe-se que o recurso audiovisual estava sendo
tomado como espacgo apto a se produzir intervencdo e acdo na sociedade brasileira,
colocando-se como mais um meio para se discutir e intervir nas discussdes que ocorriam.
A producdo dos curtas-metragens realizada ao longo da década de 80 foi efetivada
através de leis de incentivo e financiamentos a producdo como também a exibicdo. Das
producdes realizadas pela Casa de Cinema de Porto Alegre escolhemos analisar
BARBOSA. Este curta é classificado pela Casa como sendo tema historico, vé-se
referendado o recorte tematico que privilegia a histéria como o centro de reflexdo desta
producéo.

O curta-metragem Barbosa apresenta em sua narrativa a histéria da final da
copa de 1950, mas mais que isso, analisa a repercussao desta na condena¢do moral que

o goleiro da selecao brasileira — Moacyr Barbosa - passou a sofrer, sendo imputada a ele
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a culpa da derrota frente ao Uruguai, e conseqlientemente, a derrota ho campeonato
mundial.

O filme é composto a partir de documentos de época, arquivos de filmes,
pesquisa de audio, como ainda, a mescla de uma narrativa ficcional com o depoimento de
Barbosa, contemporaneo aos dias da producéo do filme.

Esta estrutura hibrida faz com que ao se assistir o filme fique embaralhada a
nocdo de real e ficcdo, ou seja, a construcdo de sua narrativa nos conduz a uma
percepcédo do real, como ainda, a partir do momento em que assistimos a entrevista de
Barbosa, somos induzidos pela estrutura da edicéo a ler neste o sofrimento permanente
gue aquela derrota ainda traz a ele. Discute-se a culpa imposta e suas consequéncias na
vida deste homem apés 38 anos passados.

Diferentemente de Cabra Marcado Para Morrer' - em que a memoéria é
reconstituida a partir do entrelagamento de tempos diversos e de personalidades reais
(onde o proprio cineasta se torna parte integrante da histéria), em busca do que de fato
ocorreu desde a producdo do filme no pré-64 até o momento da edicdo do novo material
em 1984 -, Barbosa conta uma histéria real, com uma personalidade também real, mas
nao explicita quem sdo seus narradores. Utiliza deliberadamente a ficcdo para construir a
sensacao de realidade. Em uma primeira leitura parece defender a tese da culpa social
gue se deveria carregar frente as consequéncias daquela derrota sobre a vida pessoal de
Moacyr Barbosa.

O filme inaugura uma caracteristica que norteara as demais producdes de
Jorge Furtado, o roteiro e sua edicdo explicitam a intencdo da desconstrucdo da
percepcdo a que se estad educado a ler nas producdes cinematograficas. Os recursos
draméticos levam a ruptura da narrativa, o que reconduz o espectador a sua capacidade

de construir ele préprio sua interpretagdo. Pistas sdo deixadas ao longo do filme para que
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0 espectador atento possa ele mesmo perceber que é capaz de fazer uma outra leitura
histérica e aquilo que é apresentado como verdade pode vir a ser desmontado.

A narrativa cinematogréfica dita classica traz didaticamente as interpretacfes
gue se deve realizar sobre a obra apresentada. A narrativa apresentada nesta producao
nao foge em demasia deste género filmico, mas néo o abarca inquestionavelmente, ou
seja, ao desconstruir sutiimente o discurso em meio ao roteiro e edicdo, o0 cineasta
permite que seu publico perceba a conducdo da narrativa e tenha a possibilidade de
critica a uma recepgao intencionada.

O toque de ironia com que se abre e fecha o filme ajuda a distanciar-se da
seducao desta narrativa ficcional.

“O homem € um ator que gagueja na sua Unica fala,
desaparece e nunca mais € ouvido.” (Macbeth, Ato V, Cena 5)

A citagdo que abre o filme estd solta e indica a atencdo para sua
decodificacdo, que sO poderd de fato ser revelada apdés os créditos finais, em que
Barbosa ressurge rindo e gaguejando a dizer que: “Ser artista € dificil”. Os temas
trabalhados e a forma encontrada para trazé-los a tona sao os da derrota, da culpa e
revela-se no fechar das cortinas, a atuacdo do entrevistado. De documentario/ficcional,
encontra-se a partir deste instante uma ficcdo/documental.

Apds uma abertura em que se mesclam elementos documentais (artigos de
jornais, imagens de jogos, marchinha do screcht) e néo ficcionais (mas que induzem a
isso, a narracdo dos locutores), encontra-se 0 personagem ficticio de Antonio Fagundes
(no roteiro: Paulo). Ele assiste na televisédo o Ultimo jogo e o mesmo gol. Em off ouvimos
a personagem narrando os efeitos daquela partida, a derrota e o impacto sobre sua vida.
A personagem sempre apresentara sua fala em som off, com a excecao no grito final, de

chamado do goleiro Barbosa.
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A sintese da apresentacdo de Paulo serd realizada com um travelling da
camera pelo cenario em que se encontra. Em um arremedo de ficcdo cientifica, a
personagem prepara-se para viajar no tempo, aderecos cenogréaficos povoam as imagens

e esta parte para a viagem.

A derrota, marcada pelo gol de Ghiggia, transforma a vida da personagem, que
guarda na memdria, em agressivo preto e branco, a imagem de Barbosa no lance
derradeiro. No transcorrer do filme compreendemos que enquanto menino Paulo estava
presente no estadio durante esta Ultima partida, entretanto, sua memdéria visual esta
marcada pelo filme realizado durante o jogo, imagem reprisada, anos depois, na televisao.
E esta intermediacdo midiatica que norteia a constituicio da memoria, e é através da
midia, a partir de um depoimento/entrevista de Barbosa que se tenta contornar o efeito

desta derrota apés 38 anos dela ter ocorrido.

E o momento documentario do filme. Em corte seco, com explicitacdo da
intervencdo da edicédo, ja se encontram editadas as repostas dadas pelo goleiro Barbosa.
E explicitado que ha a intervencéo para a edicdo com a busca do efeito das melhores
respostas obtidas, o que intensifica a intencdo buscada na entrevista, assim como
assume um carater jornalistico que viria a predominar na narrativa de telejornais desde os

anos 80.

A partir da viagem da personagem ao passado se € introduzido em seu

mondlogo interior, percebe-se a postura da personagem.

CENA 8 — EXT/DIA — RUAS DO RIO DE JANEIRO, 1950

PAULO (OFF)
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Nos ultimos 38 anos se falou tanto sobre este jogo
gue eu nao sabia mais o que vinha de minha prépria meméria. O que eu
via agora eram 200 mil pessoas caminhando para a tragédia, confiando
numa coisa tdo absurda como a justica da Histdria. Nos préximos 38
anos aquela derrota ficaria como o simbolo do destino de um pais

onde nada da certo.

A memodria construida apés o jogo ficou marcada pelos comentarios e imagens
de época, a personagem perde o referencial e percebe que ndo consegue mais delimitar
0 que € construcdo e o que de fato vem de suas recordagdes, ou seria, que agora
percebe que memodria € na verdade a construgdo permanente e a incorporacao de

referenciais varios que como num mosaico constitui um todo fragmentado em que marcas

e fissuras sempre estdo presentes.

A historia mostra-se injusta e a fé que se deposita feito final de filme feliz ndo se
constitui. O destino de derrota é a marca que o pais carrega. A partir daqui deixa-se o tom
pessoal da personagem e passa a questdo nacional, pois foi a derrota da nagdo e marcas
desta confirmacao de diagndstico que foi questionado neste filme. Entretanto, ndo esta na
derrota de 50 a marca de que ndo temos futuro ou ainda, que o destino é a tragédia e
negatividade, mas no presente da producdo do filme, nos anos 80, nas sistematicas
frustracbes ocorridas ao longo dos anos oitenta e apds os anos do Estado Autoritario
Militar brasileiro, o pés-campanha das diretas, a posse de Sarney e os planos econémicos
de salvacdo, os cruzados, a inflacdo desenfreada e aquilo que comecou a ser

denominada pela midia de a década perdida.

O filme estd marcado pelo momento histérico vivido e o acerto de contas com

nosso passado. E é a histéria do Unico goleiro negro da selecdo brasileira, injusticado
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pela acusacao de culpa e pela perseguicdo empreendida apés a derrota, que ocupara as
preocupacdes dos cineastas. Percebe-se aqui um acerto de contas com nossa historia,
com seu passado escravista e com a néo tolerancia e respeito a seus cidaddos. E o Brasil
injusto e o olhar pessimista e derrotado de seu presente que prevalecem sobre a analise
do passado. Barbosa é o meio pelo qual se aproxima acusatoriamente de nossas

mazelas.

PAULO (OFF)

Aquelas 200 mil pessoas ndo sabiam que deus
viajava no banco traseiro de um Buick 42. Naquele momento, eu era
maior que a Histéria. S6 me interessava resolver dois pequenos

problemas: o meu e o de Barbosa.

Diferente do que esta no roteiro, a fala da personagem diz: Aquelas 200 mil
pessoas nao sabiam que deus havia acabado de chegar, ironia do destino, ndo s6 deus
era brasileiro como vinha na pessoa do Antonio Fagundes. A personagem assume
contornos que antes ndo pareciam existentes. A arrogancia de sua fala, ainda confirmada
com a atitude desmedida de se viajar no tempo para intervir e reescrever a histéria
norteiam a interpretacéo desta nova situagao.

Se ele estava naquele passado era para resolver dois problemas que
marcaram nossa historia, sua descrenca e a condenacao de culpa que Barbosa carregou
durante todos seus anos de vida apds aquela derrota. Portanto, em discurso, ndo sédo os
problemas do Brasil que importam a esta personagem, se estas duas questfes pessoais
forem resolvidas, o demais vira como uma conseqiéncia benéfica. A personagem se
coloca como sendo maior que a historia, assim, resolve intervir, com a superioridade de

guem sabe o melhor para todos.
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Paulo parte em direcdo ao campo acompanhado de seu colega recém
conhecido, d4-se conta do tempo e percebe que o momento fatidico se aproxima. Invade
0 campo, mas é tarde, os atacantes do Uruguai ja estdo proximos ao gol e a defesa
brasileira estd batida. Paulo desesperado grita Barbosa e este o olha, perdendo o
momento do chute de Ghiggia, 0 que o faz saltar atrasado, provocando o gol. A expressao
de Paulo transmite estupefacéo, ja o roteiro nos diz que este entende tudo. E inserida a
imagem original do gol e a assistimos até o0 momento em que Barbosa se levanta, ai é
feito o corte, € mostrado o publico, que chora, e vemos o0 desespero e tristeza de todos.
Na ficcdo os jogadores uruguaios comemoram 0s brasileiros se consolam enquanto Paulo
anda no meio campo, atonito.

Barbosa surge novamente na cena. A iluminag&o contrasta luz e sombra sobre
o goleiro, ele levanta a cabeca e diz, “Eu ja pensei naquela bola um milhdo de vezes”.
Nesta cena a iluminacdo, a posicdo da camera e o levantar da cabeca do entrevistado
sdo diferente do depoimento anteriormente editado em corte seco, o naturalismo da
entrevista foi deixado de lado e uma impostacg&o substitui a acdo de Barbosa.

Tal diferenca se confirma (com a insercao apds os créditos) de Barbosa
comentando que “Ser ator é dificil”, o que amarra a citacdo sheakespereana do inicio do
filme. Barbosa interpretou a frase dita em tom ligubre e que marca nossa culpa por té-lo
perseguido durante tantos e tantos anos.

Culpa historica, arrogéancia de quem achava que era Deus e que salvaria a
todos a partir de seus préprios anseios e dilemas. O tema que fecha o filme é o da
permanéncia da arrogancia daqueles que acham que sabem demais e mais que os
demais. E a expiacdo de culpa de quem acredita ser capaz de escrever a historia

prescindindo de seus protagonistas, negros e parias como Barbosa.
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O filme se encerra com a imagem de Paulo na arquibancada, esta imagem na
televisdo e esta televisdo no laboratério anos 50 de onde Paulo partiu para sua viagem no
tempo.

Em Barbosa, a Ficcdo/Documental se descortina como mais um interventor e a
apontar limites diz que ha muito n6 por desatar, inclusive aquele que indica que nao se
sabe de tudo e ndo ha quem saiba de tudo. Até mesmo o que se tem como verdade é na
verdade obtido através de um truque, habilmente concebido e cuidadosamente sonegado,
que envolve instrumentos mecanicos e Opticos de alta precisdo, o ritual magico da sala
escura e um espectador predisposto a (e educado para) ser enganado”.

Se enganado quanto a interpretagdo de Barbosa, ndo se pode dizer o mesmo
em relacao a tese trabalhada no filme. Barbosa e a culpa imputada e carregada ao longo
de trés décadas aparecem como expiacdo dos projetos e arrogancias que assolaram e
assolam o Brasil desde sempre. Intelectuais sabedores das respostas, daqueles que se
aparecem no video ndo estdo la para se explicarem, mas para explicar a turba ignara e
iletrada de que sdo sabedores das solu¢cbes adequadas para 0 pais e seus principais
salvadores. Os parias negros ou nem tdo negros, mas pobres e portanto podres devem
curvar-se a estes diagndsticos de salvacéo.

Assistiu-se durante os anos 80 (na televisdo em rede nacional) uma série de
planos milagrosos, congelamentos e apertos de cintos que resultaram num processo
crescente de hierarquizacao social e o aumento do que ja era imenso, o fosso social. O
resultado da conciliacdo politica estabelecida no final do regime autoritario militar foi
permanéncia no poder de muitos civis que participaram e nasceram enquanto politicos
naqueles anos turbulentos

De militares a civis, de tecnoburocratas a sapiéncia académica, o Brasil e,
principalmente, sua inteligéncia, tem muito do que se acertar e desculpar. Neste meio

tempo, decodificar a histéria escrita nos meios de comunicacdo e produzida por
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conglomerados interessados passa a ser uma das tarefas para se decodificar a memaria

gue se quer identificar e refletir.

f_Jorge Furtado. Um Astronauta no Chipre.Porto Alegre: Artes e Oficios, 1992.
" Filme de Eduardo Coutinho, langado em 1984.
" Jorge Furtado, op.cit., pg 7.





