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Instigando o Olhar:

as representacdes das identidades queers no filme Carandiru

Justina Franchi Gallina
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O cinema € um meio de comunicacdo de massas que ha um século desenvolve papel
importantissimo na constru¢ao social, politica e cultural da sociedade moderna. Nas produgdes
brasileiras dos ultimos 40 anos observa-se uma apresentacao padronizada das identidades
queers (hoje entendida como uma manifestacdo afirmativa da homossexualidade?),
evidenciando que as dificuldades que temos em conviver com as alteridades nos levam a
producdo de modelos estereotipados. Nesse contexto, privilegiaremos as representagcfes das
identidades queers no filme Carandiru (2003), do diretor Hector Babenco, devido aos seus
elementos de ampla representacado social da cultura contemporanea.

Movimento de Gays e léshicas e as Identidades queers

Particularmente o século XX deu imensa importancia a sexualidade e essa passou a
constituir uma gama de saberes que refor¢cou a divisdo binaria dos sujeitos. Essa divisdo, no
entanto, fundou-se no sexo fisiolégico, estabelecendo uma hierarquia na qual um era ‘melhor’
gue o outro. Além disso, as praticas sexuais também passaram a ser questionadas, relegando a
apenas alguns o pertencimento a ‘normalidade’.

No decorrer de pouco mais de um século de existéncia, o cinema vem trabalhando com
uma divisao binaria, mas no Brasil, especificamente a partir de meados da década de 1970,
passou-se a enfatizar a emergéncia de novos sujeitos, representados pelas identidades queers.
A terminologia queer, (utilizada como forma politica de manifestacdo afirmativa da
homossexualidade por parte de alguns movimentos que questionam, acima de tudo, a

heteronormatividade compulséria da sociedade?), passou a ser utilizada no final da década de



ANPUH — XXIII SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Londrina, 2005.

1960, nos Estados Unidos, como uma forma pejorativa de diferenciar e discriminar gays,
Iésbicas, bissexuais, travestis e transgéneros. Com 0 passar do tempo, 0s préprios grupos nao-
homofébicos organizados incorporaram esse termo para designarem-se uns aos outros,
descolando do termo seu sentido ofensivo. Dessa maneira, 0 termo queer passou a ser
utilizado mundialmente sem ser traduzido, pois traz consigo um fundamento politico e uma

implicacdo epistemoldgica que ndo pode ser deslocada de sua historicidade.

Queer é o estranho, o raro, o0 esquisito. Queer &, também, o0 sujeito da
sexualidade desviante, é o0 excéntrico que nao deseja ser somente “integrado” e
muito menos “tolerado”. Queer é um jeito de pensar e de ser que desafia as
normas regulatérias da sociedade, que assume o desconforto da ambigiidade,
do “entre-lugares”, do indecidivel. Queer € um corpo “estranho” que incomoda,

perturba, provoca e fascina®.

No Brasil, a forte repressdo aos movimentos culturais, acentuada apos o Al-5, fez emergir
contestacfes as bases ‘sagradas’ do cotidiano. Grupos minoritarios passaram a experimentar
as relagbes de amor livre, questionando a moral sexual da época. Com o inicio da abertura
politica em 1978, inicia-se a publicacdo, no Rio de Janeiro, do jornal Lampido, fundado por um
grupo de intelectuais, artistas e jornalistas homossexuais. No ano seguinte 0s responsaveis por
essa publicacao foram indiciados, através de um inquérito policial, por contrariar a ‘moral e os
bons costumes’. Nesse periodo, a homossexualidade deixa de ser considerada apenas um
motivo de escarnio e passa a ser reconhecida por suas ac¢des reivindicatérias*. Mundialmente
surgem varios grupos de afirmacdo da homossexualidade e a partir da efervescéncia desses
Movimentos, a Organizagdo Mundial de Saude (OMS), em 1980, declara que as praticas
sexuais entre pessoas do mesmo sexo hdo seriam mais consideradas desvios ou doenca. Hoje
em dia, esses grupos gue se uniram inicialmente com o movimento feminista na luta contra o
machismo, possuem sua luta fragmentada, de modo a contemplar a multiplicidade de

especificacBes que as identidades queers representam.
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A problematica da identidade emerge nesse contexto e o filme destacado é marcado pela
emergéncia do pluralismo e pela énfase nas particularidades individuais. As potencialidades
lGdicas e de apelo a imaginacao introduzidas por muitas das formas de comunicagdo de massa
parecem constituir um apelo para refletir sobre a identidade humana de um modo em que 0s
termos ‘descentrada’ e ‘fluida’ séo os que freqientemente nos surgem. A associacao livre, a
instabilidade dos significados e a auséncia de verdades universais parecem encontrar a sua
concretizacao ideal nessa tecnologia que € o cinema na chamada era ‘pés-moderna’.

As identidades queers sdo auto-construidas, portanto, mutaveis, e se opdem a
padronizacdo e ao essencialismo de uma Unica identidade — a qual véem como uma forma de
dominacdo cultural que tenta impor um padrdo a diversidade das experiéncias afetivas e
sexuais. Ainda, “a identidade queer é uma identidade sexual que se teatraliza e cujos exemplos
SA0 0s transexuais, 0s casais de gays ou léshicas, as novas identidades homossexuais e as
identidades que desestabilizam as identidades sexuais sejam homo ou heterossexuais®”.
Resumidamente, a tbnica da teoria queer, representada por essas identidades, reside no fato
de congregar toda uma comunidade que se opde, de diferentes maneiras, a identidade
heterossexual culturalmente estabelecida.

A dimensao sexuada do cinema

Os filmes, eixo central dessa grande instituicdo que é a industria cinematogréafica, sao
constituidos de uma dimensdo sexuada que trabalha com os impulsos e desejos dos
espectadores, reforcando o papel do cinema na condicdo de “um poderoso instrumento de

dominac&o social e sexual®”

. As midias sempre foram um espaco para a producdo subijetiva e,
no caso do cinema, “produzirdo sujeitos sempre do ponto de vista da sujeicdo e da
heteronomia, tendo em vista uma Unica ordem simbolica, a ordem patriarcal”.

Nesse ensaio, privilegiaremos as representacdes das identidades queers no cinema porque

este € um mecanismo capaz de (re)produzir os preconceitos e estereétipos em torno dessas

identidades através dos discursos por ele gerados e legitimados, da mesma maneira que tem o
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poder de transcendé-los. Aqui o cinema € identificado com o que Teresa de Lauretis chama de
‘tecnologias de género’, ou seja, um arsenal de praticas de poder que constroem/sao
construidas pelo género. E mais, nas palavras de GANDELMAN (2003: 217%), de acordo com
Lauretis, as tecnologias de género seriam “mecanismos institucionais e sociais que teriam o
poder de controlar o campo da significacdo social e produzir, promover e implantar
representacdes de género”.

O Cinema Brasileiro: Carandiru (2003)

Utilizando o filme Carandiru como um documento histérico, apontaremos algumas
identidades queers, enfatizando o papel da indUstria cultural na producdo dessas
representacfes sociais prementes na contemporaneidade. Se, por um lado, é verdadeiro
afirmar que o dispositivo cinematografico pode colaborar na emancipacdo dos grupos ditos
‘minoritarios’, por outro, o cinema pode contribuir para a ndo-construcéo de identidades queers
politicamente fortalecidas. Ainda, realizaremos uma andlise de algumas das figuras
cinematograficas, do enfoque dado a representacdo das identidades queers, confrontando-a
com os discursos sobre essa temética vigente no Brasil. Assim, ao examinarmos as identidades
gueers no cinema, transitaremos entre a obra cinematografica e o mundo das ‘relacdes sociais’,
evidenciando que o cinema é gerado, ao mesmo tempo em que € gerador das condutas e
praticas sociais, resignificando-as.

Por tratar-se de um ensaio, 0 recorte tematico a ser analisado no filme é limitado,
intencional e particular. Por estarmos trabalhando com o universo representativo, devemos
destacar que o enredo de um filme é composto por sua trama (proposta pelo diretor, roteirista,
produtor, etc), mas cada individuo significa e ‘absorve’ partes especificas da trama, organizando
em sua mente uma histéria Gnica e individual. Desse modo, as interpretacdes acerca de um
filme sdo sempre distintas e, por vezes, divergentes. O cinema (re)produz discursos, fantasias,

formas de pensar e agir que geram subjetividades. E essas também séo produzidas quando
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uma obra cinematogréfica contesta as relag@es sociais vigentes, demonstrando que elas sao
também relacdes de poder.

Acreditamos que relacionar as identidades queers na produgdo cinematografica contribui
para uma analise social mais ampla. A partir dessa premissa, questiona-se também a
emergéncia da heterossexualidade como uma norma de comportamento social, 0 que nos faz
refletir sobre as razées e o contexto de sua ocorréncia®. Ou seja, a partir de nossa sexualidade
falamos de nossa sociedade e de nossa relacdo com ela.

Os personagens Lady e Sem Chance

O filme Carandiru (2003), do diretor Hector Babenco, é baseado no romance Estacdo
Carandiru de Drauzio Varella e conta a historia de prisioneiros da Casa de Detengédo de S&o
Paulo, narrando as histérias de vida e as relagBes internas desses personagens até o
derradeiro massacre ocorrido nesse local. Dentre esses personagens, destacam-se nessa
andlise Lady e Sem Chance - personagens homossexuais construidos como representacao.

A leitura histérica e social dessa cena nos permite atingir zonas néao-visiveis de nossa
sociedade. Primeiramente comecaremos pela constatacdo de que na prisdo os personagens
reconstroem todo o0 seu universo de valores pessoais e reproduzem praticas usuais do convivio
em sociedade, resignificando-as. A permanéncia do casamento como instituicdo reguladora da
unido civil € um exemplo. O ritual € realizado dentro das convencdes, com 0s noivos ‘a carater’
e ao som de Ave Maria. Ha inclusive a troca de aliancas, com a entrada da noiva vestida de
branco (com véu, grinalda e buqué), acompanhada de um acompanhante (no caso, o médico
do presidio). No entanto, quem realiza o ato de legitima¢&o da unido ndo € um representante da
igreja e sim um outro presidiario. A partir disso, podemos fazer uma ligacdo dos discursos
proibitivos da Igreja em relagé@o a unido civil entre pessoas do mesmo sexo fisiolégico.

Outra questdo a ser levantada é que os personagens apresentados, por encontrarem-se
em um mundo de exclusdo, criam novos valores para o convivio em sociedade, no qual os

desejos homossexuais sdo socialmente produzidos, assim como 0 sdo 0s heterossexuais. A
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homossexualidade, portanto, ndo é vista com perplexidade. Nesse sentido, vale atentarmos
para a construcdo e a contingéncia da heterossexualidade compulséria da sociedade ocidental
moderna.

Analisemos agora a narrativa da cena através dos dialogos.

Mestre de cerimbnia:  Sem Chance, meu négo: tu aceita a Lady como tua legitima esposa?
Sem Chance: Sim. (Ouve-se gritos e aplausos)

Mestre de cerimonia: E tu Lady, aceita Sem Chance como teu marido?

Lady: Aceito. (Mais gritos)

Mestre de cerimdnia:  Pela bicha aqui, declaro vocés marido e mulher.

Através desse pequeno didlogo constatamos que a terminologia bicha continua sendo
empregada usualmente na caracterizacao da homossexualidade masculina. Essa evidéncia nos
remete ao ponto de vista defendido pelo antropodlogo Luiz Mott, o qual trabalha com a
manutencdo de termos recorrentes de uso popular na afirmagcdo da homossexualidade, ao
contrario de Jurandir Freire Costa, que trabalha com o termo homoeroticidade.

Ainda, pensando essa cena sob um outro angulo, faz-se necessario refletirmos sobre a
representacdo dos personagens centrais: Lady e Sem Chance. Ha uma nitida divisdo de papéis
sexuais na qual Lady assume o papel de ‘mulher’ e Sem Chance o de ‘homem’. Nesse sentido,
mesmo que essa forma de representacdo de um casal gay seja considerada um cliché em
filmes, eles ndo sdo s6 uma criacdo dos diretores, roteiristas e produtores; sao figuras reais de
nossa sociedade e tém direito a serem apresentados pelo cinema. No entanto, 0 que queremos
problematizar é a personagem travesti de Lady. Essa personagem significa uma negacéo da
norma (a qual designaria a constituicdo do género masculino associado ao seu corpo de
homem), a0 mesmo tempo em que a afirma, pois transforma seu corpo (uso de silicone) para
adequar-se ao ‘padréo’ feminino socialmente aceito.

Essa possibilidade de compreensdo conserva a visdo dualista da constituicdo das

identidades queers, que minimiza a ‘classificacdo’ de um sujeito como homem ou mulher, de
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acordo com as diferencas anatdbmicas. Ou seja, as reivindicacdes pela aceitacdo de novas
formas de identidades sexuais na contemporaneidade ndo permitem mais a manutencéo das
interpretacdes binarias (masculino/feminino). Nesse caso, Lady realiza uma performance que
mantém sua legitimidade como sujeito (ao adotar um corpo ‘feminino’), mas resiste em aceitar
as convencgodes de seu sexo fisioldgico, ou seja, aceitar a heterossexualidade.

Portanto, nessa cena, a compreensdo da identidade queer € evidenciada como uma
construcao teatralizada, reiterativa. Mas, sera que essa foi a intencao do filme? Podemos dizer
que essa representacao esta de alguma forma ligada as transformacgdes dos discursos sobre as
sexualidades na contemporaneidade? Questdes como essas sO estdo presentes no cinema
brasileiro por conta de uma crescente intensificagdo dos discursos e préaticas da desconstrucao
dos binarismos feminino/masculino e homo/heterossesxual, ocorridas desde os anos 1980.

O casamento de Lady e Sem Chance aponta para a emergéncia de uma nova possibilidade
de familia: a familia homossexual, formada por uma unido de fato, declarada ou ndo. Esse é
mais um dos inumeros tipos familiares que, cada vez mais rapidamente, séo colocados ‘fora da
lei’ mas presente nos costumes e, quisera um dia, fossem legitimados sem a necessidade de
um juizo normativo. Ja ndo é em termos institucionais que definimos uma unidade familiar, mas
antes, através da comunicagdo entre os seus membros, ou até através do dos direitos e dos
interesses de cada um.

A partir desse breve ensaio percebe-se que a constituicdo dos géneros vé-se desafiada
pela erupcédo de minorias de toda a ordem que transportam consigo pretensdes de legitimidade
conflituais, quase sempre contraditorias com as convengfes dominantes. A tomada de decisdes
sobre o corpo, a redescoberta de limites situados além das fronteiras tidas geralmente por
‘naturais’, a fruicdo da sexualidade, passam a fazer parte das possibilidades abertas pelo ‘estilo
de vida' desenvolvido na prisdo. Nesse local, por constituir-se em um local de sociabilidades
com normas proéprias, ja nao se trata de desafiar as desvantagens comparativas que resultam

de pertencer a uma minoria sociolégica, trata-se de desafiar a propria pertenca.
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Ao enveredar-se neste caminho, a reflexao sobre as identidades queers interpela, de modo
radical, as relacbes supostamente naturais entre a natureza e a cultura. As praticas queers
enfrentam a existéncia de uma ordem natural biologicamente sancionada, que coloca 0s
homossexuais em uma posicdo subordinada e desqualificada nas relacbes de convivio social.
No entanto, a prisdo € um ambiente social no qual a homossexualidade faz parte da
cotidianidade dos reclusos. Ou seja, arriscariamos a dizer que, de alguma maneira, as
autoridades, contraditoriamente as regras exteriores, institucionalizaram a homossexualidade

na cadeia, uma de nossas instituicbes mais importantes de coercéo e legitimacao do poder.
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