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O SENTIDO DO CONHECIMENTO NO TEMPO PRESENTE, AS
POSSIBILIDADES DE DIALOGO ENTRE HISTORIA-LITERATURA E A
QUESTAO DA PROVA*®

Astor Antdnio Diehl?
Como Leitmotiv, podemos comecar referindo-nos a pergunta formulada por
George Steiner: Qual seria a alegoria que melhor representasse nosso tempo presente?
Este sugestivo questionamento pode ser lido na obra Grammatik der Schépfung. Steiner é
um critico da cultura e leciona em Oxford. Nele também podemos encontrar uma resposta
bastante irbnica para a sua pergunta. Escreve ele: a alegoria de nosso tempo seria um
caixdo que esta sendo baixado na cova. Enquanto isso, vindo do caixdo, houve-se o
celular do morto despertar. Apesar de ser prosaica a resposta do autor, certamente esta
poderia ser a representacao alegdrica do tempo comprimido e dinamico, referindo-se ao
fato de que nos poderiamos ser localizados mesmo ap6s a morte. Entretanto, com o
perddo da minha insisténcia, talvez ndo consigamos mais responder ao chamado.

A experiéncia diaria com a velocidade, juntamente com isso a banalizacdo do
cotidiano parecem ser a marca do investimento magico e da (des) referenciacéo que, por
sua vez, insiste em formar uma espécie de diagrama da anmésia, porém como
espetaculo. Ou como alguém ja disse: a histdria esta completando cinco anos e quem ler
o jornal de ontem j& poderia ser um historiador. A experiéncia da pressa traz consigo o
fato que a linguagem ndo consegue mais apreender e representar a propria experiéncia
humana. Este aspecto poder-se-ia chamar de ‘desconfianga em relagdo a linguagem’ ou
‘perda da verbalidade das coisas’ num mundo saturado pelo espetaculo.

Contudo, a perda dessa verbalidade das coisas pode-nos sugerir também a re-
mitificacdo do mundo através da ideologia da riqueza e da indiferenca, de reafirmarmos
cada vez mais o imaginario ou ainda refletir sobre a possibilidade de irmos para além
condicdo humana.

Esta premissa nos indica um caminho com uma bifurcacdo: um lado indica para o
fato que tudo isso seria um obstaculo no sentido que ndo temos mais nada a fazer, e do
outro orienta para a idéia de ainda podermos, neste momento, repensar a nossa condicdo
de individuos e sujeitos que experimentam a e na vida®. Aquilo que seria um obstéaculo
para a se configurar uma possibilidade. Nesse sentido, a racionalizacdo instrumental-
técnica do mundo contemporéneo torna-se refém da mitificacdo de herdis salvadores em
substituicdo ao mundo sem linguagem combativel com a experiéncia humana. Para o
historiador o passado € um imenso teatro de opera¢des, no qual estamos construindo e

destruindo tais mitos. Essencialmente, a crise contemporanea situa-se numa geografia
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muito peculiar, entre as revolucdes das expectativas crescentes otimistas projetadas no
futuro além do nosso tempo e as revolugcdes das expectativas frustradas do presente. Ou
seja, a visdo mecanicista de progresso constante e a idéia de redencdo da humanidade
no futuro, cedem lugar & perspectiva da redencdo do e no passado”. Esta premissa pode
sugerir a possibilidade de compreensdo de romantizarmos e idealizarmos certas
situacBes do passado.

Essa perspectiva é problematica, sobretudo, para os historiadores, pois apenas
podemos compreender o futuro no passado. O lado pratico dessa experiéncia de crise da
idéia univoca de progresso atinge as sociedades em vias de modernizag&o europeizada e
é transferido pelas relacdes de dependéncia estrutural (que, alids, deixou de ser um tema
relevante no pano de fundo das discussbes), que podem ser exemplificadas nas
estruturas de producdo, nas relacbes de poder e de pensar, enfim, nas profundas
contradi¢cdes do projeto de modernizacao universal-iluminista.

Cada um de nés que possui sensibilidade suficiente para perceber contradices
estruturais entre o0 seu mundo da experiéncia e a da geracdo passada, leva em
consideracao os resultados praticos desse desenvolvimento como fatos observaveis: na
destruicao ecoldgica durante a exploracdo da natureza via industrializacao; no desmedido
e crescente potencial dominador do poder de blocos nos Estados modernos; na profunda
ruptura de possibilidades entre 0 mundo industrializado com as regides do assim
chamado terceiro mundo e, finalmente; na desertificacdo dos impulsos inovadores dentro
do racionalismo institucionalizado pela ciéncia®.

Portanto, se a critica pudesse inverter o crescimento econdmico a partir da forma
como vem sendo operacionalizado (em um sistema econdmico-estatistico do passado),
entdo a atual exploracéo da natureza poderia ser compensada com o quadro equilibrado
(entre homem e natureza) dos tempos pré-modernos e de culturas ‘exdticas’. A saudade
e, de certa forma, a ansiedade pelas alternativas do mundo atual encontram muito
rapidamente seu revestimento historico nos custos da experiéncia historica, numa espécie
de romantismo em que sao idealizados determinados aspectos compensadores do futuro
comprometido para ndo falar em paraiso perdido. Pensamentos semelhantes convergem
para a superacao da moderniza¢do, 0s quais encontramos na propria historiografia atual
guando a questdo central se volta para a cultura popular nos tempos modernos na
Europa.

Da unidade, da estabilidade, da permanéncia passa-se a énfase inversa (do

diadlogo entre tradi¢des), a diferenca irredutivel, a inconstancia da histéria em sua tragédia
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da acdo autbnoma. Em outras palavras, podemos afirmar que emerge o potencial da
imaginacdo produtiva e da razdo pratica, o que corresponde a limitagdo do poder de
antecipacdo, de controle e ao reconhecimento de debilidade relativa, bem como da
precariedade de toda ordem instituida.

Se, é dificil descrever os signos da cultura pés-moderna®, que emergem de dentro
da realidade contemporanea - estes signos podem ser minoritarios, pois toda nova etapa
historica nasce de uma contracorrente cultural, isto €, de uma minoria -, mais dificil ainda
€ mapear a reflexdo conceitual dessa trajetéria. E aqui, fala-se de reflexos, pois o pés-
modernismo néo é s6 por definicdo fragmentado e centrifugo, como diz Baudelaire.

Desde o angulo estético que a modernidade é o transitério, o contingente e
fugidio, a metade da arte, cuja outra metade é imutavel e eterna. E, o autor complementa
dizendo que o observador, o filésofo, o pintor das coisas externas e nao s6 das coisas
externas, como das coisas duraveis, e 0 pintor do momento que passa e de todas as
sugestdes de eternidade que este continha’.

Apesar de todos os argumentos apresentados, a partir de diferentes autores, em
tese afirmamos que a discussdo ainda continua sendo feita sobre nogbes polarizadoras
da razdo. Parece-nos que a agenda, especialmente, das ciéncias humanas ainda nédo
conseguiu viabilizar instrumentos e redes metodologicas que pudessem da conta da
complexidade da questdo principalmente quando atuamos no sentido de nossa proposta
inicial, a de reconstituirmos as idéias de futuro no passado e essa orientada para uma
cultura da mudanca®. O passado torna-se uma espécie de sombra do ladrdo de cada um
de nés e ele nos faz perceber o perigo de onde o ladrdo atacaria. Talvez um dos aspectos
mais importantes refere-se ao fato de acharmos uma forma de falar sobre esta saturacdo
cultural e transformar esse assunto em nossa matéria do tema de casa. No meu entender
esta questado implica em redefinir a possibilidade e os critérios do dialogo entre histéria e
literatura e, conseqiientemente, o estatuto da prova para a historia.

O uso da metéafora da surdez ndo provém de algo patoldgico, mas sim da
poluicdo sonora existente na discussdo. Penso que a proposi¢cdo de um didlogo mais
produtivo entre histéria e literatura poderia ser encaminhada no sentido dos canais de
comunicagdo e das regras do jogo, se aferirmos nossos instrumentos e técnicas nesse
mesmo dialogo. E aqui invariavelmente estamos colocados de frente com questdes de
ordem metodolégica na construcdo destas matrizes. Dentre as varias opcgoes
metodoldgicas, poder-se-ia apresentar uma possivel compreensao desta pergunta a partir

de seis vertentes metodolégicas para darmos conta das muitas e complexas
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configuracdes ndo s6 de cada uma das disciplinas em jogo, mas das interfaces entre a
histéria, a literatura e a imaginacdo. Portanto, precisamos percorrer outro caminho
daquele que se apresenta apenas a partir da cientificidade positiva, pois quando
objetivamos trabalhar com a literatura e imaginario temos que ter presente que estes dois
campos expressam 0s processos de infinitizacdo e ndo o da racionalizacéo cientifica.

Para fins do debate aqui, pretendo enumerar algumas das possibilidades. Estes
caminhos, ao meu ver, podem ser configurados pela contextualidade a partir da
proposicdo de Moser; pela hermenéutica oriunda do debate de Gadamer e Ricoeur; pela
narrativa e a memaoria em Walter Benjamin, meta-imaginacdo conforme Hayden White,
pela representacdo e a linguagem do local em Homi K. Bhabha e, finalmente, pela
estética de Adorno ou ainda na combinagéo de elemento de diferentes vertentes.

Ha certas dificuldades peculiares a este tipo de empreendimento, algumas de
origens metodoldgicas, especialmente quando pretendemos explicar as estruturas de
pensamento no passado. Geralmente, tais concepc¢des metodoldgicas acabavam por
demonstrar que existe uma aplicacdo tanto geral como particular e que elas seriam
capazes de proporcionar generalizacdes. No caso de trabalharmos com as subjetividades
e os sentidos da historia, essa postura metodoldgica pode facilmente apresentar-se com
caracteristicas reducionistas e os resultados serem a proépria legitimacdo de concepc¢des
firmadas a priori.

Pensamos, entdo, que 0s caminhos mais promissores sejam aqueles que
envolvem ndo apenas a descricdo dos fatos em si, mas aqueles que objetivem a
compreensdo destes, especialmente através da hermenéutica e da fenomenologia. Para
tanto, ndo é necessario comecar fazendo tabula rasa no sentido de desafiar escolas
histéricas, as quais foram e sdo as sementes das teorias da histéria e elas continuam
estando em toda parte. Entretanto, como elas também fazem o pano de fundo intelectual
muito amplo, as suas contribuicbes estdo enterradas numa verdadeira erudicdo
dificilmente dominaveis.

Os primeiros passos, para qualquer nova postura, compreendem, sem duavida, a
necessidade de estabelecer rela¢des dialdgicas para substanciar o tratamento do assunto
em questdo. Portanto, a idéia pode parecer inicialmente paradoxal, revelando-se nela as
contradicdes de posturas teoricas. No entanto, a relacdo entre histéria e sentido é
evidentemente algo que deve superar as polarizacdes. Pois, ela envolve ndo apenas a
simples catarse, mas as possibilidades de identificacbes com tradi¢cdes culturais, com

memdrias, com qualidades sensoriais, com sentimentos objetivos e ndo objetivados, com
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experiéncias individuais e coletivas que dificilmente podem ser explicadas apenas pelas
contradi¢des, apesar delas serem o fluxo vital dos sentidos na histéria. Esta relacdo da-se
sob forma de trocas simbolicas, para usar uma expressdo central na obra de Pierre
Bourdieu. Contudo, quanto mais a gente reflete sobre a significacdo destes aspectos,
tanto mais se configura a hip6tese de que a unidade fundamental da histéria,
frequentemente afirmada, reside na singularidade do significado e na significacdo dos
fragmentos situado numa espécie de pré-histéria da racionalizacéo. E exatamente este o
mundo clandestino dos sentidos ou como sugere Pollak quando se refere aos ditos e aos
néo-ditos.

Seria indtil indicar para alguém, mesmo que haja uma solicitagdo, uma obra de
historia e que esta seja uma expressao das coisas do passado sem que haja um peculiar
encontro do leitor com as experiéncias deste passado. Pode haver, isto sim, uma
expressao de sentido em relagédo a estrutura textual, sobre a apresentacdo metodolégica,
sobre a estrutura narrativa, sobre os conceitos, enfim sobre a configuragdo formal.

A significagdo de uma obra de histéria, como expressdo de sentido, é algo bem
diferente, pois ela envolve imagens de temporalidades, numa espécie de durée réelle —
nocdo de Bergson -, em concepg¢des associadas ao magico, de encantamento, de
espetaculo e de sentimentos dificeis de expressdo através da mera racionalidade
cientifica. Isto ocorre uma vez que se estabelece uma referéncia — insight — de
comunicagdo entre a obra e o leitor, percebido aqui como o publico. Nessa perspectiva,
forma-se um horizonte de natureza magico de antecipacéo radical de sentimentos e de
estruturas simbdlicas, abalizadas nas experiéncias como sendo as chaves de
compreensao criativa, pois sao estas diferencas que nos fazem ser da espécie humana.

Até este momento consideramos a histéria quase que inteiramente a partir do que
se poderia chamar de ‘ponto de vista académico’, refletindo-a como producdo de
conhecimentos de um autor, isto €, como algo que toma forma a medida que sédo
articuladas as representacdes narrativas do passado a partir da ‘invencdo controlada’ de
sistemas de referéncias. O que o historiador produz é uma expresséao textual organizada
a partir de pontos de vistas de interesses pelo conhecimento, de perspectivas de
orientagdo teodrica, de estratégias metodologicas e de estruturas narrativas.

Tudo isso visa de certa forma racionalizar o passado para que se chegue o mais
proximo possivel de uma ‘objetividade’ ou mesmo componentes de validade e, portanto,
qgue esse conhecimento contenha fungdes socio-culturais que extrapolem a subjetividade

de quem as produz. Talvez poderiamos afirmar que, do ponto de vista do autor, o
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processo de producdo do conhecimento se bastaria até este momento. Em um outro
sentido, contudo, o historiador produz tais representacdes sobre o passado tentando faze-
las para atingir outras pessoas — o publico. Uma outra faceta da questdo € aquela que
pressupde o historiador e um publico leitor ao menos, de forma hipotética, com alguma
intencdo social. Mesmo que um historiador produza uma obra pouco familiar, dificil ou
original, ainda assim ele alimenta a esperanca de provocar a crise e estabelecer um
encontro de compreenséao e ele trabalha com a conviccéo de que ela — a obra - possa ser
compreendida suficientemente para que seja aferido o sentido posterior.

O historiador trabalha quase sempre com um leitor ideal e a sua obra torna-se
parte de seu oficio. E é exatamente o leitor ideal que d& a medida da ‘objetividade’ de sua
obra. O leitor percebe a obra ndo do ponto de vista meramente académico, mas de quem
busca solugBes para os seus interesses. O sentido atribuido pelo autor, sem o qual ndo
poderia trabalhar, ndo necessariamente corresponde aquele extraido pelo publico.

Entdo, para uns podera haver um carater chocante da apresentacao, ja para outros
este mesmo carater pode vir a ser de suspeita emotiva ou mesmo ludica. Estas diferencas
de emissdo e recepcdo do conhecimento sdo mensagens, as vezes enganosas, que
facilmente escapam das racionalizacdes competentes e elas sdo problemas inerentes
para os dois lados da mesma moeda. Portanto e para além do conhecimento
propriamente dito, o sentido estd também relacionado com as linguagens e simbolos
discursivos. Entdo é através da linguagem que uma mensagem pode ou ndo ser
decodificada numa espécie de sentimento de cumplicidade simbodlica ou de radical
rejeicdo. Estabelece-se uma relacdo de fascinio e temor.

O resultado da necesséaria simbolizacdo é oferecer ao leitor uma maneira de
conceber os sentidos e este processo inicial é elementar para se poder fazer algum tipo
de juizo, de sentimento ndo com o historiador, mas com a representacao do passado —
com o texto ou para usar uma expressao de Foucault — com as relacfes entre as palavras
e as coisas. O entendimento destas relacdes por parte do leitor exige dele, além do
interesse e da imaginagao produtiva, um certo refinamento — um querer apreender historia
— uma certa habilidade minima para poder compreender a estrutura simbolica das
representacdes. Poderiamos falar de sintonias criadoras.

O passado como tal € um patrimdnio publico, por que o passado representado em
historia quer trazer a tona as experiéncias de temporalidades vividas em todas as suas
possiveis dimensdes. Entretanto, este mesmo bem publico ndo raras vezes € privatizado

sob forma de monumentos dos mais diversos, de simboliza¢des heréicas, de batalhas ou
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mesmo homes por grupos ou elites que a partir deste processo constroem e legitimam as
relacbes de poder na sociedade. Novamente, poder-se-ia evocar aqui as nocbes da
representacdo, do fascinio e do temor como uma forma exemplar desse processo de
apropriacao e de validagdo do conhecimento histérico.

O que nos interessa perguntar, especialmente nesse momento € como essa
nocado iluminista do tempo orienta a narrativa? Certo € que a certeza de que se trata de
uma linha que se desloca compulsoriamente em uma Unica direcao, levou alguns autores,
aqueles que se posicionam de forma critica & concepcdo moderna de histéria®, a
identificarem esta linha como uma cronologia, o que faria com que os episédios
conhecessem apenas uma sucessao e uma causalidade bem simples, um depois do outro
0 que vem atras ocasionando o que vem a frente e assim por diante.’® Mas, a narrativa
comporta outra dimensdo além da episddica. E aquela que Paul Ricoeur denomina de
configuracional, dimensdo que aponta diretamente para a categoria centra da narrativa, a
idéia de enredo.*

O que é nesse ponto importante, € que tanto na narrativa somente no tempo linear
que a envolve é o fato que ambos ndo somente oferecem uma linha para acolher e
obrigar os mais distintos eventos, como também os articular em si, conduzindo deduzir
um padrdo de uma secessdo, construindo a associando totalidades significativas a partir
de episddios dispersos e isolados, fazendo com que, “para ser histdrico, um evento deve
ser mais do que uma ocorréncia singular: ele recebe a sua definicdo em funcédo de sua
contribuigéo para o desenvolvimento de um enredo”.*?

Para este propésito resumido, organizamos algumas consideracdes. A primeira
consideracdo estd relacionada ao debate da constituicdo de uma topologia do
pensamento moderno a partir de seus vetores de sustentacdo e como tais caracteristicas
repercutem na estruturacdo do pensamento histdrico, evidenciando a cultura
historiografica. Procuramos apresentar pontos de maior énfase: o territério dos debates
tedrico-metodoldgicos, a paisagem dos debates epistemoldgicos e metodoldgicos e,
finalmente, os limites e possibilidades do conhecimento histérico como forma de controle
sobre a pluralidade de sentidos no horizonte das expectativas.

A segunda consideracao estd vinculada ao debate sobre alguns fatores, os quais
podemos expressar através de cinco vetores: a multiplicidade dos tempos concorrentes,
as peculiaridades dos processos sociais e culturais, a constituicAo de verdades

concorrentes a partir dos métodos hermenéuticos, ou como alguns preferem dizer
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condicdo hermenéutica, e fenomenoldgicos, a possibilidade do exercicio da consciéncia
factica sobre as experiéncias e, finalmente, a possibilidade de identificacbes.

A terceira consideracdo emerge da tentativa de debate sobre a compreensédo do
sentido da historia, a qual dividimos em dois niveis diferenciados. O primeiro nivel pode
ser expresso pela pergunta: entdo, onde podemos buscar o sentido das representacdes a
partir do didlogo entre a histéria e literatura? Fazendo-se uma vinculagdo com as
tendéncias da historiografia contemporanea, podemos constitui-la a partir de
configuracdes que estao registradas nos sistemas de referéncias, tais como: a memoria, a
utopia, a emancipacao e a experiéncia. Este me parece ser o n6 da questao da prova em
que o imaginério na literatura possa ser também parte do processo de compreensdo da
dimensao histérica das experiéncias humano-sociais, no qual se destacam as idéias de
futuro que se tinha no passado.

Parece-nos que esta ai a importancia dos nossos demoénios tutelares que nos
acompanha culturalmente, bem como a suspeita sobre o fato de procurarmos
constantemente o sentido e o significado do conhecimento histérico nas mais diferentes
temporalidades. Entdo, também, aquilo que por varios séculos de ciéncia formal foi
denominado de irracional através de verdades absolutas sobre a realidade pode agora

contribuir para uma cultura da mudanca do pensamento historico.
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