ANPUH — XXIII SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Londrina, 2005.

As Cantigas da Capoeira Angola — Religiosidade e Poesia
. Ana Paula Rezende Macedo

O que eu gosto de lembrar sempre € que a capoeira apareceu no Brasil como luta
contra a escraviddo. Nas musicas que ficaram até hoje se percebe isso. Entenda quem
quiser, estd tudo ai nesses versos que a gente guardou daqueles tempos.! - Mestre
Pastinha?

Uma das caracteristicas dos cantos de Capoeira é o improviso, seja na Angola ou na
Regional, suas duas principais modalidades ou estilos; o cantador comeca a cantar uma
cantiga conhecida, o coro responde. Se for um cantador que domina bem o compasso, 0
ritmo musical da Capoeira, ele pode dizer, cantando, diversas coisas e 0 coro se mantém a
repetir a mesma estrofe. Geralmente o cantador canta a sua historia, faz um desafio, canta
casos e coisas da Capoeira e também os narrados pela literatura popular. Para isso utiliza
versos em quadras, as quadras populares tdo presentes na cultura brasileira, muitas de
origem remota e desconhecida, mas que sdo constantemente cantadas, algumas
possivelmente criadas dentro de uma roda de Capoeira e que hoje ja ultrapassaram o seu
universo, compondo também em outras manifestagdes da cultura brasileira.

Um bom cantador, ele deixa ser levado pela musica, de forma que torna facil cantar
as coisas gue Ilhe vém ao pensamento, tal como os cantadores de ‘desafios’ e ‘duelos’, os
repentistas, mestres no improviso.

Na Capoeira, 0 jogo ndo acontece apenas entre os dois individuos no meio da roda,
gue executando os golpes, dancam. Acontece também entre os berimbaus, onde um dos
tocadores pode dobrar um toque e o outro responder, improvisando de diversas formas,
dentro do toque, do ritmo. Ou entre cantadores, mas ndo como uma ‘cantoria’, onde um
canta e o outro responde em um longo didlogo; o capoeira joga com todos os integrantes da
roda, inclusive com o publico, se quiser, e pode, pela astlcia de um outro cantador, levar
uma rasteira (oral) e perder a vez de cantar.

Embora sendo nomeados de diversas formas, existem basicamente dois tipos de

cantos na Capoeira Angola: o canto onde os jogadores se mantém agachados ‘ao pé do
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berimbau’, o cantador passa uma determinada mensagem iniciada por um grito: iéé, entoa
alguns versos em ritmo lento e melodia dolente e, apés estes, canta outros versos em tom
de louvagéo, cada verso da louvacao é repetido pelo coro acrescido do termo camarada. E o
canto para o jogo, quanto a estrutura de canto e coro, o ritmo e sua intensidade, rapida ou
lenta, podem variar.

Esses cantos ou cantigas, geralmente, sdo denominados chulas e/ou corridos. Os
primeiros, que atualmente chamam de ladainha, ja foram denominados por diversos outros
termos, como: o momento do preceito3, 0 canto de improviso“, 0 canto para o inicio®, hino
da capoeira®, chula inicial, chula de fundamento’ ou louvacdo®, toadas de desafio®.

Essa diversidade na denominacdo ndo se vé na descricdo de seu momento e na
estrutura da cantiga que se compfe de narragdo poética, quadra ou ditados populares,
seguidos de louvacdo. Enfatizamos que é justamente esta ‘permanéncia’ histdrica do
momento da ladainha que faz com gque este seja 0 tema e 0 objeto de estudo deste trabalho.
O momento da ladainha contribui para a legitimacdo do jogo da Capoeira enquanto ritual
composto pelos golpes, gestos e pela musicalidade. Um n&o prescinde do outro e o ritual
néo se faz sem eles.

Até o século XIX, diversas praticas culturais dos negros e mulatos eram rotuladas e
generalizadas como batuque. Em meio ao batuque estavam presentes as diversas formas
de samba de roda, o maculelé, o jongo, cucumbis, a congada, as festas de Reis, a Capoeira
e tantas outras praticas desaparecidas e/ou transformadas.

Acreditamos que a entonacdo do canto e a cadéncia das palmas podem ter ditado os
ritmos desta primitiva luta. E possivel também que o ritmo que a identifica seja anterior &
entrada do berimbau na Capoeira e a constituicao de alguns dos elementos que compdem o
ritual.

A histdria da Capoeira nos mostra que antes de figurar socialmente, como uma
manifestac@o cultural especifica, as cantigas utilizadas nos treinamentos e nos jogos eram
aquelas cantadas, improvisadas para outras manifestacdes também. Assim, essa pesquisa

nos levou a creditar que as cantigas onde o tema € a propria Capoeira foram criadas a partir
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da segunda metade do século XIX, quando ser capoeira se torna sinbnimo de valentia e
coragem.™ A inexisténcia de documentacdes sobre a pratica da Capoeira durante o século
XVIII na Bahia, ndo quer dizer que ela ndo existisse enquanto pratica cultural dos negros
bem anteriormente, pois o mito de sua presenca data do Brasil colonial®'.

Foi durante o século XX que as composicBes das cantigas da Capoeira foram
registradas por memorialistas, etnografos, pelos proprios capoeiras e pela industria
fonografica, apos a década de 50. Nesses registros percebemos que as praticas que mais
contribuiram, absorveram e/ou inspiraram as cantigas foram os ‘desafios’, as cantorias
populares, a literatura de cordel, o samba de roda, o batuque e o candomblé, sobretudo, o
candomblé de caboclo. Diversas outras ja em desuso, como 0s ‘pregdes’, que sao as
guadrinhas feitas pelos vendedores ambulantes para anunciar seus produtos, os ‘peditorios’
cantados pelos cegos e os cantos de trabalho. As cantigas de roda infantis, a Congada e o
Jongo também contribuiram, inclusive para os cantos corridos.

O numero de cantigas de Capoeira € muito grande, atingindo as centenas, e falar
sobre cada uma delas € um trabalho praticamente impossivel. Quando propusemos pensa-
las, selecionamos as que sdo cantadas no momento do preceito, visto que também s&o
versos que podem ser cantados nos corridos, além de evidenciar elementos ritualisticos e
de religiosidade nos gestos executados pelo cantador e/ou pelos jogadores que estdo ‘ao pé
do berimbau’.

As quadras populares que, segundo Camara Cascudo®?, sdo as estruturas de
composi¢cdes mais antigas do canto sertanejo no Brasil, também sdo muito frequentes na
Capoeira. Além de ser a mais remota forma de ladainhas catalogadas por este trabalho, vao
determinar sua estrutura métrica de sua poesia. Segundo Cascudo, 0s mais antigos versos
sertanejos eram as quadras, 0s versos de quatro-pés que, para 0 sertanejo, ndo é a
acentuacao métrica, mas a linha (...) Em quadras (ABCB) foram todos os velhos desafios. A
métrica se manteve coerente dentro das 7 silabas.®

Nas cantigas da Capoeira a rima € um elemento muito forte, sobretudo com a

presenca de quadras com rima ABCB, ocorrendo também rimas ABAB, ABCA e/ou AABB, o
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gue caracteriza, principalmente, os quatro ultimos versos de cada ladainha, de forma que o
ultimo verso quase sempre tende a rimar com um dos anteriores. Poucas vezes podemos
encontrar cantigas que apresentam o Ultimo verso branco, isto €, sem rima. Pode-se
perceber também que os versos de sete silabas geralmente trazem como silaba ténica a
terceira, a quinta e a sétima silabas, ao passo que nos versos de oito silabas sao tbnicas a
segunda, a quarta e a oitava. O que, mais uma vez identifica as cantigas da Capoeira com
as cantorias.

Tal estudo nos levou a constatar que a maioria das ladainhas da Capoeira é formada
por uma ou mais quadras e/ou sextilhas, o que faz com que, aparentemente, uma ladainha
trate de diversos temas. Todavia, o que prevalece é a utilizacdo de quadras ou sextilhas
usadas como metéforas, que s@o os cantos de sotaque, na Capoeira.

Enfatizamos que em meio as apropriagcdes, como as composicdes presentes nos
cultos religiosos afro-brasileiros ou os temas descritos em literatura de cordel e as quadras
populares, as cantigas da Capoeira nos aproximam dos duelos dos cantadores. O improviso
transforma as quadras populares presentes ou originadas nas cantigas de roda, nos
pregbes, nas cantigas de trabalho ou dos cegos em ‘cantigas de sotaque’, onde as
obviedades ou as contradicbes adquirem um sentido dentro do jogo da Capoeira, que
podem apenas se relacionar ao momento presente ou permanecerem como linguagem
simbdlica construida a partir de metaforas.

Mesmo as cantigas coletadas em rodas recentemente e aquelas compostas a partir
da literatura popular, de cordel ou que trazem trechos destas, podem remeter a
composi¢des mais tradicionais. A exemplo, na poesia a seguir sdo relevantes as mencgdes &
cautela no jogo, ao amor a Capoeira, a valentia, ao desafio e a exaltacdo as qualidades
pessoais e do camarada como uma saudacao. Todos estes temas sdo muito comuns nas
cantigas:

Cachorro que engole osso / Em alguma coisa se fia

Ou se fia na garganta / Ou sendo na travessia

A melhor coisa do mundo / E o som de um berimbau
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Tocado |a no terreiro / Ou na praca municipal

La vem a cavalaria / Com a beleza de outrora

Em cada cavalo uma sela / Em cada sela uma senhora

O trote do meu cavalo / Parece com maraja

Quem nédo pode com mandinga / Nao carrega manganga

Quando falta a cabeca / Fogo na cabeca da

Vocé é onca na terra / Eu sou tubardo no mar / &4 4

Todos os aspectos que forem destacados por este trabalho devem sempre estar
mediado pela inexisténcia de regras quanto a fidelidade a forma como uma poesia foi
cantada anteriormente. A permanéncia ou transformacdo de uma cantiga € relativa ao
momento no qual esta sendo cantada. Um cantador que tem dominio de entonagéo e ritmo
pode ‘criar’ uma cantiga, seja ladainha ou corrido, na hora da roda, sem quebrar o ‘axé’, ou
seja, sem quebrar a harmonia entre o ritmo da bateria, o cantador e o coro.

Isso ocorre mesmo sendo com cantigas originadas em diferentes tempos histéricos e
grupos diferentes, existem uma grande proximidade melddica entre elas. A métrica musical
da Capoeira se da em compasso binario, o que favorece tanto a memorizagdo quanto a
improvisacdo da letra ou dos ‘repiques’ do berimbau.

Assim, toda cantiga se faz e se refaz no momento do jogo na roda de Capoeira. As
vezes um verso improvisado permanece, mas o0 seu significado pode perder-se ou
transformar-se. Parte das cantigas de Capoeira, bem como as de outras manifestacbes
culturais, como a Congada e a Folia de Reis, s6 podem ser compreendidas relacionando-as
ao seu contexto imediato, devido ao improviso.

E Pastinha explicava, em seus manuscritos

(...) se comunicavam nos cantos improvisados dancava e cantava, inredos

inventava, truques, piculas.

(..)
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Porque cantam com inredo? Improvisado? E para quando chegar na roda
pessoas que é estranha, ou mestre, o improviso adveste ou ndo a roda se deve ou
ndo continua, ou arruma-se. *°
Para Pastinha a Capoeira € um esporte, mas um esporte amplo e profundo, na

medida em que é fruto e, a0 mesmo tempo, mexe e se interage com o ‘eu interior’ de cada
um. E acreditando nesta amplitude da Capoeira que ele insiste, dentre outros aspectos, na
importancia do canto para o jogo. Segundo ele, para ser bom €& preciso ser completo no
fundamento de seu esporte.'® O canto é e tem o fundamento da Capoeira.

Esta preocupacao com o canto permanece. E Pastinha, por sua vez, da exemplos de
improvisos ao registra-los nos Manuscritos. Alguns destes fazem parte da literatura popular:

Na ladeira de Santa Tereza / Onde négo matou Sinha

Por causa de saco de dinheiro / Nao era saco de dinheiro

Era saco de pecado®’

Nesta ladainha pode se notar um conteudo ideoldgico de acusacdo a ganancia e a
soberba vinculada a posses materiais. Noutras, além de retratar sua prépria histéria e, ao
mesmo tempo, a historia da Capoeira, tém uma explicita conotacdo moral:

Eu vou falar / Vou falar com franqueza

No meio da capoeira / Pastinha construiu uma fortaleza

Para enriquecer sua pobreza®®

Outras, ainda, como sotaque, tém como tema um recado:

Eu ndo sou folha de flande / Nem prato esmaltado

N&o vou jogar com vocé / Porque é mal educado™®

A maior parte dos versos registrados por Pastinha sdo quadras. Geralmente as
quadras populares sdo usadas como sotaque. O sutaque, segundo Oneyda Alvarenga, é
uma cantiga caracteristica do Candomblé. Sutaque que dizer desafio. Também, quando
numa ceriménia alguém zomba do ritual os filhos-de-santo cantam o sutaque criticando a
pessoa.”® Waldeloir Rego também explica o sutaque que, tanto este como o desafio é muito

do negro, ndo sO entre 0s cantadores, capoeiristas e mesmo entre o pessoal do candomblé.
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Conforme Edison Carneiro, quando no candomblé, de nagdo Angola e de Caboclo, o
encantado, ndo conseguindo logo o que quer, da sotaque, isto é, insiste em ser
compreendido pelos circunstantes?'.

O sotaque? é um tipo de improviso, mas também pode ser cantado através de
quadras populares. Ele pode aparecer em diversos momentos quando o cantador estiver
dando um recado ou aviso, que pode ser literal ou metaférico. Fator que reforca a
intencionalidade das cantigas, sobretudo das ladainhas. Segundo mestre Augusto
Januério®, a Capoeira usa da mentira para falar a verdade.

Sotaque também pode ser entendido como a entonacdo que se da ao canto. O

sotaque do meu canto € sempre o sotaque do canto dele, disse mestre Jodo Pequeno

referindo-se ao seu primeiro mestre, o finado Barbosa.?*

Ao longo dos anos a Capoeira veio incorporando uma série de elementos de
diversos espacos e manifestacdes sociais, em consequéncia das praticas sociais nas quais
estavam e estdo inseridos seus sujeitos histéricos. Neste sentido, é impossivel querermos
listar todas as influéncias recebidas pela Capoeira, mesmo deixando a parte a analise dos
golpes e do compasso de suas melodias e ritmo, priorizando as composi¢cdes das cantigas e
parte de sua filosofia. Tal trabalho, sim, se assemelharia a um grande e infinito guarda-
chuva, que tudo abriga. Por isso as reflexdes tecidas aqui séo frutos das observacfes de
alguns grupos de Capoeira Angola e da bibliografia pesquisada durante a realizacdo
deste.®

De maneira mais especifica, na apresentacdo deste trabalho adentraremos no
universo das cantigas: apresentando ladainhas e corridos, ressaltando alguns temas
relacionados a religiosidade que, além de cantados, compdem a ‘identidade’ da Capoeira e

uma identificagéo do individuo nela e, paralelamente, do proprio sujeito historico.
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