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A experiéncia chilena em sua propaganda visual: conflitos politicos e lutas de
representacdes pela consolidacéo da transicdo ao socialismo no Chile (1969-1973)
Carine Dalmas'
Nesta comunicacdo pretende-se apresentar como a relacdo entre a simbologia
contida nos murais e nos cartazes de propaganda politica de apoio ao governo da Unidade
Popular (UP) e o contexto em que foram produzidos expressaram uma leitura especifica a
respeito da realizacdo do projeto de transicdo do capitalismo ao socialismo no Chile entre 1970
e 1973. Estas imagens de propaganda politica" articularam representacdes coletivas com o
objetivo de legitimar uma nova forma de poder chamada pela esquerda chilena de poder
popular. A propaganda visual da UP fez parte do projeto global do governo na medida em que
incorporou os principios politico-culturais do seu programa, do Partido Socialista (PS) e do
Partido Comunista (PC) — principais partidos da UP — e de organiza¢des sociais e politicas de
filiacAo marxista. As mensagens presentes nas imagens procuravam difundir, conforme o
entendimento de seus produtores, as tarefas do povo chileno no processo nacional, popular e
revolucionario em desenvolvimento.

Esta propaganda politica dependeu, em grande medida, da participagdo massiva de
grupos sociais populares envolvidos com as questdes do desenvolvimento da arte e da cultura
no periodo. Mais do que um modelo estético, as preocupacgdes politco-culturais presentes nas
imagens definiram-se a partir de programas que visavam difundir as conquistas e
compromissos do governo e, ao mesmo tempo, as expressfes artisticas e culturais que
estavam sendo geradas a partir desse processo revolucionario”. As pinturas murais da Brigada
Elmo Catalan (BEC) e da Brigada Ramona Parra (BRP)" bem como a arte gréfica expressa nos
cartazes incorporaram o debate sobre a funcdo da arte e da cultura no interior experiéncia
chilena.

Nesta apresentacdo procura-se demonstrar a possibilidade de se compreender

elementos de unidade e tensdo que influenciaram as a¢c6es da esquerda chilena nesse periodo,
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ou seja, a forma como as fontes visuais utilizadas nesta pesquisa servem de instrumento para o
entendimento do desempenho da esquerda durante o governo da UP. Parte-se do pressuposto
de que a propaganda politica € um campo onde se estabelecem rela¢des entre politica e cultura
e, portanto, tornam cada pintura mural ou cartaz uma representacdo do projeto cultural
originado das lutas politico-ideolégicas e ligado as politicas culturais. Tais relagbes deram a
esta propaganda politica visual um carater pedagdgico-cultural com o propésito de
“conscientizar”, conquistar o apoio e envolver a maioria do povo chileno, através da participacdo
eleitoral e de tarefas legadas pelo governo na efetivacdo da transicdo ao socialismo num
contexto democratico. Sob esse objetivo a propaganda politica transforma determinadas
concepgOes do processo de mudanca social, politica e cultural em imagens e simbolos e, sendo
assim, estabelece representacfes coletivas que pretendia-se consolidar. A tomada de
categorias Ao tomar-se da categoria representagbes como instrumento de andlise encontra
respaldo no campo aberto pela Histéria Politica Renovada’, onde a questédo do poder coloca-se
como problematica central, por tratar-se de uma disputa pela consolidacdo de um novo
imaginario politico, o que faz da propaganda politica uma estratégia de exercicio de poder".

Vejamos entdo como as imagens de propaganda da UP tentaram consolidar o
imaginario politico socialista e, com isso, deixaram evidentes fatores de unidade e tenséo dos
principais partidos da esquerda chilena no decorrer do processo revolucionario.

A imagem 1 (Mural da BRP elaborado no periodo de disputa eleitoral) remete a tematica
do hino da UP e sugere uma convergéncia das preocupag¢fes dos movimentos culturais com a
vitoria do projeto socialista encampado por Salvador Allende. E possivel observar neste mural
muito simples e direto, composto apenas pela palavra/mensagem “Venceremos”, e no fundo um
operario com sua ferramenta de trabalho junto a Salvador Allende ambos enfrente a uma
mineradora de cobre. Este mural incorpora principios basicos presentes no hino da UP
elaborado pelo grupo Inti lllimani (participante do movimento musical da Nova Canc¢éo Chilena),

no qual o povo (camponeses, soldados, mineradores, operarios, estudantes e mulheres) é
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convocado para cumprir seu dever na construcdo da futura sociedade socialista. A ligacdo que
se estabelece entre a cancédo e a pintura mural de propaganda politica esta de acordo com a
compreensédo do papel da cultura pelos intelectuais e artistas ligados a UP. Estes, segundo
Alfonso Calderén, almejavam uma cultura que significasse a oportunidade de levar o povo
chileno a construir seu futuro conforme as especificidades de seu meio e suas percep¢des da
realidade. O governo popular deveria proporcionar meios para isso ao estabelecer
organizacdes culturais de incentivo a expressdes artisticas do povo™.

Foi na tentativa de estabelecer uma auténtica cultura popular que as brigadas muralistas
nortearam seu projeto politico-cultural. As pinturas murais elaboradas nas ruas de Santiago
pela BRP e pela BEC privilegiaram locais frequientados pelas camadas populares para sua
realizacao (periferias, mineradoras de cobre, calgcadBes publicos, hospitais) fazendo das
camadas mais pobres da sociedade seu publico alvo. Procurava-se assim, ampliar a visibilidade
e do projeto de transicdo e contribuir para sua legitimacao transformado a pratica artistica em
pratica politica. As brigadas assim atuaram na tentativa de constru¢cdo de um imaginario para
estimular mudancas.

As representacfes desse novo imaginario social colocaram-se, por um lado, em
constante oposicao as representa¢gdes do imaginario capitalista que a UP buscava deslegitimar
(antiimperialismo — imagem 2) e, por outro, explicitaram as divergéncias internas da coligacao
do governo quanto a forma de levar a cabo a transicdo no decorrer do embate politico.

O olhar comparativo das propagandas politicas destas duas brigadas pde em evidéncia,
por meio de representacdes do processo revolucionario, variagbes nas suas estratégias. Ao
observar-se os murais da BEC (organizada pela Juventude Socialista — Imagem 3), bem como o
cartaz da Federacdo de Estudantes do Chile (FECH — presidida por um estudante socialista —
imagem 4) que divulga a exposicdo em homenagem ao “guerrilheiro herdico”, a figura do
guerrilheiro — Che Guevara — o punho fechado, os instrumentos de trabalho empunhados como

arma de combate e, ao mesmo tempo, a freqiiéncia com que sao representadas armas de fogo
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junto a bandeira do Chile e ao povo chileno, remetem a idéia da necessidade da luta armada no
processo revolucionario que deveria ser travado pelo povo como elemento necessario a
conquista do poder e a consolidagéo da transi¢cao ao socialismo.

Tais opcbes simbdlicas podem ser diretamente relacionadas a influéncia das bases do
PS pela Revolugdo Cubana. E importante ter-se em conta que a BEC foi criada em 1970,
depois que uma delegacdo da Juventude Socialista chilena voltou de uma viagem a Cuba e, de
acordo com a revista Onda (revista de politica cultural da UP), fundou-se defendendo atividades
coletivas na producéo de seus trabalhos, sem personalismos, tendo como principal objetivo a
promocdo da arte popular™. Esta estava comprometida com uma proposta revolucionaria
divergente do projeto de transicdo encampado pelos demais partidos da UP e por Salvador
Allende. Conforme a avaliagdo feita por Carlos Altamirano (secretério geral do PS no periodo),
para os socialistas a transi¢cao deveria ser realizada sobre uma correlacéo de forca favoravel e
com uma vanguarda revolucionaria preparada e capacitada para alterar as formas de luta no
momento necessario podendo utilizar a violéncia para defender a revolugcdo ameacada®™. Sendo
assim, através da BEC o PS reforgou sua critica a via politico institucional, fazendo de suas
pinturas uma forma de atuar também no sentido de consolidar uma conduta politica em direcdo
a formacao de um poder popular para defender a revolugéo chilena.

Numa perspectiva diferente constituiram-se as imagens da BRP (organizada pela
Juventude Comunista). Observando primeiramente dois cartazes da Juventude Comunista
(Imagens 5 e 6) ambos tém como tema central da imagem uma mao segurando algo. No
primeiro a mao ostenta um pincel como uma arma de luta. No segundo, a mao segura uma
estrela —simbolo comum aos partidos de esquerda que € recorrentemente utilizado na
propaganda visual pelos comunistas — e no pulso dessa mao encontram-se escritas trés
palavras chaves: lutar, trabalhar, estudar. A mencao a um conflito também é colocada por estas

imagens, no entanto, ndo um conflito armado, mas sim de um confronto no ambito da formacéo

de uma nova consciéncia revoluciondria — a ligacdo do estudo mais o trabalho, ou, da teoria
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mais a pratica — que se realizaria no campo politico-cultural. O pincel empunhado pelos
brigadistas € o instrumento que permite a elaboracéo da propaganda do projeto da UP, meio
através do qual se promove a conscientizacdo e a mobilizacdo popular. A representacdo da
estrela sustentada por uma base que conjuga luta, trabalho e estudo, trouxe consigo a carga do
programa politico-cultural do governo, onde cultura e educa¢ao andam juntas, onde a teoria nao
pode estar desvinculada da pratica e onde a luta deve se dar na busca da conscientizacao do
povo chileno para a formacdo do homem novo.

Os murais da BRP (Imagem 7) também apresentam mensagens que colocam a luta
politica da UP e do povo chileno dentro dos limites do programa de governo. Relne o arsenal
simbdlico dos partidos comunistas (a foice e o martelo, a estrela) com outros simbolos
instituidos pela prépria brigada como a pomba, a méo aberta, os rostos, as flores. As imagens
assim constituidas condizem com os caminhos politico-institucionais propostos pelo governo no
momento, conjugando todos os simbolos de forma alegérica e direcionados para um mesmo
sentido, porém subentendendo uma certa harmonia nesse processo. A mao e a estrela
envolvem-se com a producdo seguindo os rostos, o que permite pensar-se numa alusdo ao
operario-povo que segue sua vanguarda. A compreensao do processo revolucionario com base
nos murais da BRP, ndo assume o carater de confronto armado, mas a complexidade e o ritmo
de um processo de luta que exige o envolvimento constante do povo chileno liderado por uma
vanguarda preparada para consolidar o socialismo a partir de uma atuacdo nos confrontos
politico-institucionais do governo (na batalha da producdo nas fabricas diante do boicote
econbmico do capital estrangeiro e das oligarquias locais; nos trabalhos voluntarios; na
conscientizagdo através da educacdo e da propaganda; na mobilizacdo por meio das
organizacdes de trabalhadores).

Os trabalhos da BRP, retomados na campanha eleitoral de 1970, eram definidos por
uma comissao de propaganda do partido e, segundo um jornal produzido pela prépria brigada

(intitulado La revolucién chilena no la para nadie! Por esto los reaccionarios conspiram...!),
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tornaram-se um relevante meio de propaganda politica da UP dando um carater de missao
cultural a sua producdo artistica. A BRP, dessa forma, manteve suas produc¢des visuais no
campo das preocupacdes de conscientizagdo e envolvimento da populacdo no processo de
mudancas mantendo uma certa coeréncia em relacao ao apoio do PC a proposta de transi¢éao
pela via politico-institucional defendida pelo presidente Salvador Allende.

A comparacdo das representacfes do processo revolucionario de transicdo ao
socialismo presentes na propaganda visual dos principais partidos da UP condiz com as
posturas assumidas pelo PS e pelo PC no debate politico. A constatacdo que se verifica nas
observacdes de Carlos Maldonado (critico de arte e integrante do Partido Socialista) publicadas
no jornal El Siglo de 10 de agosto de 1971 na coluna intitulada La Creacién de la Nueva Cultura
ao referir-se ao carater da revolugdo cultural num processo de transicdo ao socialismo
evidencia que, a0 mesmo tempo em que existia um consenso entre os integrantes da UP a
respeito da necessidade de uma revolucdo cultural (baseada no modelo leninista) como
condicdo imprescindivel para o éxito da construcdo do socialismo no Chile, esta unidade diluia-
se ao discutir-se a forma, o sentido e a orientagdo do processo. Tais divergéncias estao
associadas as permanentes tensdes entre os partidos desta coligacdo de esquerda a respeito
da natureza da revolugéo no Chile”.

Ja o elemento de unidade presente nas imagens esta na atribuicdo a arte da funcdo de
propaganda politica. Em ambos 0s casos 0s murais e 0s cartazes assumiram o papel de uma
espécie de “pedagogia politica” visando a conscientiza¢do e o apoio da populagéo a construcdo
da nova sociedade. Sendo assim, a producao cultural tornou-se instrumento politico na
tradicdo da esquerda nacionalista da época, que se fundamentava nas concep¢fes dos
Partidos Comunistas, defendidas ao longo dos anos 50 e 60 a respeito do que seria 0 hacional-
popular. Idéias que estavam ligadas a construcéo da identidade cultural e da unidade social no
pais, onde o nacional identificava-se com o popular e resgata-lo significava construir uma

memdadria numa perspectiva oposta a das camadas dominantes. O povo era a representacdo do
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nacional e se dividia entre vanguarda e massa, sendo que esta constituia a parte do povo sem
a consciéncia de seus proprios interesses e que, por essa razao, nao se organiza para defendé-
los. J& a vanguarda assumia a funcdo de educar e dirigir as massas de acordo com seus
interesses”.

A opc¢do pela pintura mural e por uma arte grafica como veiculos de propaganda
condizem com a preocupacdo politica e cultural e, por isso, buscavam estabelecer uma nova
cultura, uma cultura popular. O livro Pintura Social en Chile®™ publicado em 1972, tenta
demonstrar a relacdo da op¢do por cartazes e murais como veiculos de propaganda com a
formacdo de uma cultura popular, considerando as concepcdes estéticas, filosoficas e
ideologicas destas formas artisticas elementos de uma arte social, género propicio a
constituicdo de um imaginario social socialista. O mural era uma arte social por estar em
contato direto coma a multiddo e dialogando com ela (nesse aspecto assumindo claramente a
influéncia do muralismo mexicano). O cartaz devido a sua possibilidade de comunicacédo o que
o tornava uma arma de combate (de maneira similar da assumida pelos cartazes
revolucionarios em Cuba depois de 1959). Ao mesmo tempo em que ambos exigiam uma
mudanca na postura do artista, pois o colocavam em intima conexdo com a sociedade e
estabeleciam uma relacéo entre arte e politica .

A propaganda visual da UP estabeleceu uma rela¢é@o entre cultura e politica que colocou
as artes plasticas e graficas a servico da ideologia de seus produtores constituindo uma arte de
propaganda. Desta forma, as imagens remetem a iniciativa de efetivagdo de uma revolugao
cultural (marxista-leninista) que buscava despertar a consciéncia politica, educar e expandir a
luta pelo socialismo por meio da mobilizacdo e educacdo das massas™. Mas, além das
atribuicdes ideoldgicas deste material visual procura-se recuperar, através das disputas de
poder estabelecidas no campo das representacdes politicas, a maneira de ver culturalmente

especifica e peculiar dos grupos que tentaram levar a cabo a transi¢cdo ao socialismo no Chile

pela via democratica™.
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Imagem 4: Homenage ao guerrilheiro
heroico. Federacao de Estudantes do Chile.

Imagem 3: Trabalhadores ao Poder — Murais da Brigaa Elmo Catalan (BEC)
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Imagem 5: Cartaz da Brigada Imagem 6: Cartaz da BRP
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Imagem 7: Mural da BRP
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