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“A INFLUENCIA DAS ARTES NA CIVILIZACAO”. ELISEU VISCONTI E
MODERNIDADE NA PRIMEIRA REPUBLICA.

Ana Heloisa Molina®

A analise das idéias de “civilizacdo” e “modernidade” na Primeira Republica sob o
enfoque da trajetéria artistica e producdo pictérica de Eliseu Visconti (1866-1944) procura
esclarecer os intercambios conceituais tomados neste periodo e verificar a constituicdo de
visualidades diversas daquelas consideradas “academicistas” ou “modernistas” em
suportes diferentes. A execuc¢édo do pano de boca do Teatro Municipal do Rio de Janeiro
entre 1904 as 1908 inserida nas reformas urbanas empreendidas por Pereira Passos e a
arte decorativa inscrita em objetos nouveau no inicio do século XX produzida por Visconti
possibilitam vislumbrar outras “modernidades” discerniveis naquele momento.

Lembrando Benjamin, em seus diversos ensaios, a arquitetura, o cinema, a obra
de arte, a cidade, podem constituir uma espécie de historiografia inconsciente da
sociedade.

Por outro lado, pensar o individuo em meio a uma rede de relagBes € articular
dialeticamente ator e estrutura social, em um didlogo constante e relacional entre os
estimulos de uma conjuntura € o comportamento simbdlico dos individuos. E uma
relacdo de mao dupla entre expressao individual e uma conjuntura histérica.

Neste contexto elegemos Eliseu d’Angelo Visconti (1866-1944). Pintor, aluno da
AIBA, participou do movimento dos modernos de reforma institucional da Academia em
1888 e obteve o primeiro prémio de viagem em aperfeicoamento na Europa no novo
regime (1893).

Nesta escala, priorizamos Visconti como um artista que vivenciou em diferentes
graus, a transicao ideoldgica, politica e cultural, captando em sua sensibilidade artistica,

as multiplas modernidades que se impunham por um discurso realizado por intelectuais,
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instituicbes, promotores de reformas urbanas, criticos de artes e as visualidades
expressas decorrentes das mudancas promovidas por diversos movimentos artisticos.

O objeto artistico ndo é simbdlico per se. E oriundo de uma complexa rede de
relacbes, surgida com a experiéncia cultural e entre outras possibilidades, flagra a
alteridade, o novo, o diferente, expresso por codigos inusuais até entao.

As mudancas e transformac¢fes de um mundo atrelado a outro que ndo totalmente
morto, promovem aceleracdes, idedrios e imaginarios que se insinuam em vitrines (entre
outras, por exemplo, nas Exposi¢cdes Nacionais e Universais), transmuda-se em objetos
e propdem novos caminhos: a mistica do Progresso, da Ciéncia, da Civilizagédo, da
Ordem e da Lei.

O vislumbre dessa utopia modifica espacos, desloca contingentes de pessoas de
paises e regides, produz sobressaltos literarios e estéticos, impdem novos marcos e
simbolos.Tradi¢ao/inovacao, passado/futuro, novo/velho, nacional/cosmopolita,
regional/litoral, branco/mestico, campo/cidade, imigrante/brasileiro. Dualidades que se
mesclam, embates que se colocam.

A transicdo, ou a passagem, entre dois séculos nao é tranquila e extensiva. Sofre
marchas, contra-marchas, hesitacdes e reacdes. A modernidade é registrada em
referéncias visuais entre outras possibilidades, (in)definiveis e contraditérias nas artes,
no novo regime, nas reflexdes sobre este regime, na tentativa de capturar seu ela.

Analisar esse registro visual tendo como pano de fundo as transformacdes
expostas € desafiador, pois, a imagem depreende uma rede de significacdes, que ao
término de sua leitura e interpretacdo jamais podem ostentar uma compreenséao total,
devem ser compreendidas em outros vieses e relagdes.

01. O pano de boca do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
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Tomamos o Rio de Janeiro como espaco de estabelecimento de bases materiais
de um novo pensar cultural e deslindar como a modernidade se infiltra e se impde, é
percebida e percebe-se em seus atores e espectadores, elaboradores e fruidores.

O Rio de Janeiro do século XIX constituirh em um jogo complexo de interesses
publicos e privados, reformas orientadas por uma “ordem” capaz de demonstrar e
orientar o “progresso” do novo regime republicano na orquestra da civilizagdo. O modelo
de reorganizacdo urbano para o Rio de Janeiro, bem como para outras cidades
européias e latinas, estd pautado em Haussmann e seu projeto urbanistico em Paris,
priorizando avenidas largas, construcdo de bulevares e a destruicdo de prédios e
corticos que poluiriam visualmente o novo planejamento racional da cidade.

A construgéo do Teatro Municipal, inserida nas reformas urbanas da cidade do
Rio de Janeiro na virada do século XIX ao XX, pode ser vista enquanto monumento
sinalizador de uma tradicdo e ao mesmo tempo, em busca de renovagéo e terd em seu
estilo arquitetbnico e decoracdes internas, chaves de entendimento para a implantagcéo
de imagens simbdlicas de civilizagao.

O pano de boca executado por Visconti entre 1904 a 1908 proporcionara
elementos para a compreensao desse movimento dialético.

A configuracdo de uma representagdo politica em imagens pictoricas pode ser
realizada através de retratos, cenas histéricas e de batalhas e mesmo cenas biblicas e
alegoricas em combinatérias de composicao e estilo.

A retomada de uma pintura de conceitos na projecao de um ideal politico e social
pode ser encontrada na pintura “A influéncia das artes na civilizacdo”, tema dado a
Eliseu Visconti para conceber o pano de boca do Teatro Municipal.

A preocupacéo do artista foi 0 uso da histdria para confeccionar a composicao do
pano de boca, considerando somente a Arte e o Dever, sem evidenciar a politica ou

doutrinas. Esta postura aparentemente “neutra” é coerente com suas declaracbes em
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diversos momentos e é reafirmada pelo pintor que diz seguir a religiao da “arte” antes
que qualquer outra ideologia.

Visconti elabora um texto em que descreve sua composicdo de forma linear
evolutiva e progressiva da arte perante a civilizacdo, onde um cortejo de personagens e
alegorias desfila perante a “Arte”.

A escolha de personagens politicos considerados lideres, indicados em uma
leitura positivista, ndo somente como lideranca politica, mas como portadores de uma
personalidade carismética vinculada a um sentimento espiritual, demonstra a presenca
de figuras aparentemente dispares lado a lado. E o caso de Pedro I, segundo o pintor,
nao o imperador, mas o homem culto protetor de institutos literarios e artistas em geral,
que mereceu por parte de Visconti, um trecho justificativo maior no texto apresentado ao
publico. A ndo ruptura completa de Visconti em relacdo ao Imperador, incentivado por
este enquanto aluno do Liceu e na prépria Academia Imperial de Belas Artes € reiterado
ao indicar seus mestres professores Pedro Américo e Vitor Meirelles, proximos também
a figura do antigo monarca. Esta questdo ultrapassa posicionamentos partidarios, pois,
relaciona-se a lealdade e reconhecimento, bem como, a justica de atos e trabalhos
realizados por estes homens.

A figura de Pedro Il no pano de boca causou constrangimentos politicos no Rio
de Janeiro, debates em jornais que foram sustentados por Visconti o que recoloca em
jogo, os discursos, os simbolos e valores com que foram organizados e os significados
construidos, adquiridos e absorvidos na constru¢do de um discurso vencedor por parte
dos republicanos.

Na outra ponta, nesta mesma pintura, temos Benjamin Constant (1836-1891),
“fundador da Republica” segundo disposicdes transitorias da Constituicdo Brasileira de
1891. Considerando a acdo do partido republicano, enquanto espago portador da

verdade, como Unico capaz de estar pari passu com o0s “rdpidos movimentos da
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sociedade”, onde baseados na histéria e na ciéncia, promove um equilibrio orientado em
relacdo as tendéncias antagbnicas das diversas classes, e esta condi¢cdo de equilibrio
que conduz a “ordem” e consequentemente deriva o “progresso” estabelecendo novos
patamares para alcancar a “civilizacdo”, ndo € de todo contraditério sua presenca ao
lado da figura do imperador em uma pintura destinada a educacao visual implicita, onde
a arte influenciaria a civilizagao.

O pano de boca executado por Visconti nos habilita a pensar as imbricacdes
visuais, politicas e ideolégicas em um periodo de intensas mudancas, possibilitando
perceber as estratégias de permanéncia de estruturas ligadas ao regime politico
monarquico e os artificios de concepc¢fes de “moderno” e “civilizacdo” a serem
implantados pela Republica e as contradi¢cdes presentes neste instante de transi¢ao.

Outras leituras referentes as interpretacbes de temas e personagens
apresentados naquela pintura ndo serdo possiveis dadas as limita¢cdes deste texto.

02. A arte decorativa de Eliseu Visconti

Os projetos expostos na Exposicdo da Escola Nacional de Belas Artes em 1900
sdo projetos e pecgas executadas em materiais como ceramica, ferro e vidro com
caracteristicas nouveau que Visconti recebe quando realiza o curso de Eugene Grasset
em Paris.

O termo nouveau sera aqui empregado com o significado mais amplo, pois, sua
influéncia desde experiéncias arquitetbnicas a decorativas, inclui uma estética que se
gqueira “nova”, “jovial’, saudando esses novos tempos de producdo e consumo de
mercadorias consubstanciadas em status, poder, moderno e distincdo. Esse tempo
“novo” se é marcado pela maquina e pelo progresso, sera retomado pelo nouveau como

um entrelagamento da maquina e da natureza em um sentido de recuperagédo do homem
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ao seu meio, integrando-os em um ambiente com uma linguagem pessoal e livre de
imitagBes, a conjuncéo da flor e a maquina na feliz indicagéio de Flavio Motta?.

As analises desses objetos oferecem possibilidades de discutir a histdria pelo
ponto de vista material e a0 mesmo tempo, como suporte de um projeto visual em
construcao, percebendo as modificacdes, as penetracbes/insercbes e a discussdo do
consumo de bens simbalicos.

Visconti retorna ao Brasil apés exibicdo de trabalhos e a medalha recebida na
Exposicdo em Paris em 1900 e as obras e esbocos apresentados na Exposicdo da
Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro em 1901.

A denominacdo pelo artista no catalogo de exposicdo de “arte decorativa

aplicada as industrias artisticas”

indica a preocupacdo de Visconti em produzir pecas
em maior quantidade, de forma a torna-las mais acessiveis ao grande publico. Além
disso, verificamos a variedade de objetos produzidos, seja pela matéria prima
empregada, seja pelo uso e diversidade de proposi¢cdes como: marchetaria, projetos de
tecidos a ser realizado em seda, objetos de ferro, ceramica, esmalte, vitrais, estamparia
de tecidos, papel de parede e couro cinzelado.

Caberia acrescentar que pela primeira vez, um pensionista brasileiro na Europa
afastava-se dos caminhos tradicionais que levavam aos mestres académicos, como
Cabannes e Valon, para dedicar-se ao estudo da arte decorativa. O que, em se tratando
de Visconti, ndo era algo totalmente estranho, pois um dos pélos do nouveau, o
simbolismo, liga-se ao pré-rafaelismo, préximo a algumas de suas composicdes
pictéricas. Outro detalhe é que Visconti recebera varias medalhas em desenho de ornato

guando aluno do Liceu de Artes e Oficios, portanto, uma afinidade que ir4 encontrar

campo em Grasset.

2 MOTTA, Flavio.ContribuicBes ao estudo do art nouveau no Brasil. Sdo Paulo:s.e., 1957
3 Catéalogo de exposicdo na Escola de Belas Artes em 1901. Citado em BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e
seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944.P. 157-170.
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Em principio, Grasset distingue forma de conteido. Forma em primeiro lugar,
compreendida como resultado de um pensamento l6gico, quase matematico, e conteddo
ligado as manifestacfes da natureza. A idéia de natureza como portadora de elementos
ornamentais é asseverada pela afirmacdo:” cada curva da idéia de movimento e de vida.
A linha curva deveria ser completa, redonda, fechada e harmoniosa, igual a um talho
cheio de seiva jovem.”

A decoracdo, além disso, surgia para ele como um desejo de esconder a
construcdo interna e o processo de elaboragdo quando aplicado a um objeto ou a um
edificio, dai, 0 uso de recursos estilisticos como linhas e retortas.

Por volta de 1897, Eugene Grasset fez algumas conferéncias em Paris a
respeito do curvilineo como forma de decoracdo pura, prépria para fins praticos,
respeitando os limites impostos pela forma e pelo material utilizado.

Essas premissas como, o uso de linhas e retortas, curvas e limites harmoniosos,
estdo presentes em varios trabalhos de Visconti em ceramicas, pratos, luminarias e
mesmo na composicao grafica em selos.

Nos apontamentos de seu caderno de curso® percebemos pelas anotacdes, a
preocupacdo de Visconti em analisar o problema da forma e a vinculacdo com a
estrutura das plantas. Anotava coisas como: “construir um desenho sobre uma linha
seca ou traco (igual), d& sempre um aspecto duro, magro e sem solidez. Assim como
variar as grossuras das linhas e das superficies é ainda um meio de enriquecer o
desenho”.

Vemos como o problema de enriquecer, dar maior contelido a um projeto,
constava até na elaboragcédo da densidade de uma linha, traduzindo suas preocupacdes

com a pesquisa e a valorizacdo do desenho como principio, ecoando as licbes de

* Essas consideracdes estdo em MOTTA, F. op.cit.
® paginas desse caderno estdo reproduzidas em ARRESTIZABAL, Irmma (org.) Eliseu Visconti e a arte
decorativa. Uma exposic¢éo. Rio de Janeiro:PUC/FUNARTE, 1982.
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Grasset.Visconti ainda ilustrava e escrevia em seus cadernos proporcionando um rico
documento de reflexdes e esbocos de pecas. Outra anotacdo: “O ferro fundido vai
sempre afinado para a extremidade, e muitas vezes essa extremidade é achatada em
forma de leque, tomando uma forma decorativa”.

Visconti ilustra essas consideracfes com varios desenhos para mostrar o
melhor meio decorativo desse material. Se ha técnica que o “Art Nouveau” mais
empregou em arquitetura, no Brasil, é a do ferro fundido, adaptado como grades para
balcdes, suportes de lampifes, postes e esteios.® Essa anotacdo, reproduzida dos
cadernos, traduz as licdes apreendidas nos cursos na Franca com Grasset. “Dobrar a
curva para enriquecé-la”. Eis um principio que evidencia o desejo de fazer da linha curva
algo que empresta maior conteddo a ornamentacdo e essa, por sua vez, a arquitetura,
traduzindo o ideal de beleza, solidez e utilidade.

Pelas mudancas ocorridas no equipamento doméstico, e assim relacionar a
ceramica produzida por Visconti, em seu formato, usos, funcbes e representacdes
simbdlicas, podemos captar o0 modo de vida moderno, encarnado nas dimensdes
fragmentarias e mutaveis, entre outros, do deslumbramento da Gltima moda.

Tratava—se de constituir na eleicdo de determinados objetos o0 jogo de
configuracdes e representacdes idilicas do mundo moderno, comportando a fluidez
necessaria para se vivenciar as tensées e as contradicbes geradas pela turbuléncia
daquilo que se convencionou chamar de modernidade, como a citada em Berman’.

Nas pecas e projetos executados por Eliseu Visconti percebemos alguns desses

flagrantes em captar elementos ditos novos pelas tendéncias desse repertério estético

® O Brasil, a partir de 1890, tornou-se importante comprador de manufaturas, e a arquitetura metalargica foi
adotada para os mais variados fins. Alguns exemplos expressivos de edificios e de mobiliario urbano de ferro,
gue ainda se encontram em uso no Pais: o Mercado da Carne em Belém, os mercados de Manaus, o teatro
José de Alencar em Fortaleza e a ornamentacgao da Estagdo da Luz em S&o Paulo, entre outros.

7 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986. p.135.
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discursivo nouveau e sua transposi¢cdo em uma linguagem visual em materiais peculiares
inseridas naquele momento historico.

Ao criar objetos ‘modernos’ em que a presenca de valores plasticos como
volumes, linhas e cores sugerem outras resolugcbes visuais, Visconti aponta outros
caminhos para o entendimento desse moderno e a eleicao/supressdo/omissédo de quais
dessas referéncias permanecera para as artes visuais e que sera retomada por outros

movimentos posteriores.





