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Narrativas visuais da etnicidade amazonica: proposicoes histéricas a partir da tela
“Vendedora de cheiro”

Caroline Fernandes "

Resumo: Artista que compoOs o cendrio da arte moderna na Amazonia no século XX,
Antonieta Santos Feio estudou desenho e pintura na Escola de Belas Artes de Florenga.
“Vendedora de cheiro” ¢ um retrato de meio corpo pintado em 1947; considerada como
referéncia para debater a visualidade amazonica, a tela compde a obra da artista paraense, que
manteve constante didlogo com as transformacdes sociais vivenciadas no pais. Por isso ¢
capaz de fornecer importantes contribuigdes para os estudos sobre cultura e representacao na
sociedade brasileira contemporanea, possibilitando-nos articular complexas tramas de
relagdes que envolveram a constru¢do de uma identidade nacional, representativa das diversas
particularidades regionais perante o cendrio politico entdo constituido, e os diversos
movimentos de vanguarda que agitaram o século XX em todo pais.

Palavras-chave: arte — identidade— cultura

Abstract: Artist who composed the scene of the modern art in the Amazon in century XX,
Antonieta Santos Feio studied drawing and painting in the School of Beautiful Arts of
Florence. “Vendedora de cheiro” is a picture of half body painted in 1947; considered as
reference to debate the Amazonian vision, the picture composes the workmanship of the
Para’s artist, who kept constant dialogue with the lived deeply social transformations in the
country. Therefore it is capable to supply important contributions for the studies about culture
and representation in the Brazilian society contemporary, making possible we articulate
complex trams of relation that had involved the construction of a national identity,
representative of the diverse regional particularities before the political consisting, and the
diverse movements of vanguard that had agitated century XX in all country.
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A vira do século XIX para o XX no Brasil, imersa nas novas propostas
republicanas e nos ideais de progresso ¢ modernidade, que ja vinham assolando o velho
mundo hé alguns anos, trazia outros problemas para a histéria e os intelectuais em todo
territorio brasileiro. O desenvolvimento urbano de algumas capitais, além das preocupagdes
com saude e higiene, cada vez mais perto do cotidiano dos moradores das grandes cidades, era
cenario onde floresciam grupos de debate entre intelectuais com preocupagdes diversas. Nas
primeiras décadas do século XX, a cidade de Belém acompanhava a decadéncia da principal
opg¢ao da economia da regido, com a queda das exportacdes da borracha, que movimentara o

século XIX (SARGES, 2000). Ao contrario da estagna¢do econdmica, a dindmica do campo
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intelectual mostrava um momento fértil para produgdo intelectual, artistica e cultural
(FIGUEIREDO, 2001).

Na capital paraense, desde o final do oitocentos, alguns artistas vinham colocando
em xeque as antigas tradicdes e tecendo outras formas de contar a historia da regido
amazonica, que merecia destaque frente a histdria nacional, através de grandes telas de pintura
historica. Abria-se caminho para um movimento de aproximacgao entre os mestres europeus da
“arte moderna” e as tonalidades e costumes da regido, aumentando gradativamente o espago
das artes no gosto do publico paraense que cada vez ficava mais exigente, distinguindo-se do
juizo da critica. Nesse momento foi ganhando lugar entre os paraenses uma visdo etnografica
que procurava imprimir nas obras o registro de cenas do cotidiano urbano, buscando-se, desde
j4, delinear as feigdes desses varios tipos “raciais” que faziam parte do dia-a-dia da cidade. De
um lado, a preferéncia pelos temas tradicionais permanecia com a pintura historica, de outros;
os retratos representavam o grande gosto do publico (FIGUEIREDO, 2001: 29).

Nessa perspectiva, os meados da década de 1910 foram fundamentais para a
Amazodnia rever e reaver seu passado, mediante as discussdes que envolveram as mudangas da
comemoragdo das datas civicas como as comemoragdes relativas a independéncia do Brasil'.
Em 1917, um ano depois das comemoragdes do tricentenario de Belém, uma exposi¢do sobre
os trés séculos da moda paraense, organizada pelo comendador e critico de arte Jodo Affonso
do Nascimento, era aberta ao publico no saldo nobre da Associacdo de Imprensa do Para
(FIGUEIREDO, 2001: 64); entre as obras expostas, havia mencdo aos tipos populares da
regido, como a mulata paraense. Descendente das pretas de Mina, a mulata correspondia
aquelas mulheres trabalhadoras, como as cozinheiras e costureiras, amassadeiras de acgai ou
vendedoras de tacacd, descritas por Jodo Affonso como originais no jeito de vestir, de fei¢ao
bonita, mestica, robusta e elegante, amante do asseio e dos perfumes fortes.

O esforgo empreendido no sentido de olhar e representar momentos cotidianos da
sociedade brasileira ndo era tdo recente assim. Desde o século XVIII muitos viajantes
percorreram as terras do que hoje corresponde ao territorio brasileiro descrevendo, entre
outras coisas, cenas de trabalho e de convivéncia doméstica. No século XIX, contudo, uma
grande obra foi legada por diversos artistas e artistas-viajantes debrucados sobre a vida dos
homens que habitavam que habitavam o Brasil, tendo centrado foco, por exemplo, na
escraviddo e na imagem do negro (KOSSOY, Boris & CARNEIRO, Maria Luiza Tucci:

1994). Pintar uma mulata, como fez a artista paraense Antonieta Feio na tela tombada pelo

' O ftricentendrio de Belém foi comemorado de 1916 e contou a mobilizagdo de diversos grupos sociais,

principalmente intelectuais preocupados em estabelecer os novos marcos temporais da historia local. A
respeito das comemoragdes do tricentenario de Belém.
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Museu de Arte de Belém com o nome “A vendedora de cheiro”, dessa forma, pode nao
parecer novidade perante a histéria da producdo artistica no Brasil, alguns viajantes como
Debret e Rugendas® ja haviam representado o trabalho de mulheres nas ruas de cidades
brasileiras como Salvador e Rio de Janeiro no século XIX, com destaque as escravas que,
entre outras fungdes, eram vendedoras ambulantes. Quando a tela de Antonieta foi pintada,
todavia, no contexto dos anos 40 d século XX, uma nova preocupacao se apresentava no
campo das artes em diversas partes do pais. Naquele momento, o tema do “homem comum”
brasileiro, que havia sido retomado nas primeiras décadas do século pelo que ficou conhecido
como movimento modernista - principalmente no sudeste -, foi extremamente valorizado

numa nova elevagao do status dos temas do cotidiano (LEHMKUHL, Luciene: 2006).

Imagem 1 - A Vendedora de cheiro. ntonieta Santos Feio, oleo/tela, 1947.
Fonte: Museu de Arte de Belém.

A tela em questdo trata-se de uma composi¢ao harmonica, dotada da mais severa
busca pela coloragdo realista, marcada, no entanto, pela énfase na relacdo entre pdlos
contrapostos. Observemos inicialmente o olhar da mulher, esse fitar a frente que nos provoca.

Seria importante perguntar o que ela vé? Para onde olha tdo profundamente deixando aparecer

2 O primeiro, Jean-Baptist Debret (1768-1848), nascido em Paris veio ao Brasil como integrante da missdo

francesa no século XIX. O segundo, Johann Moritz Rugentas (1802-1858), natural de Augsburg chegou ao
Brasil em 1821 como desenhista de uma misso patrocinada pelo governo russo.
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ou retendo no rosto uma possivel, porém discreta dor? Sutilmente inclinada para o lado
direito, deixando ver mais do perfil oposto, a mulher posa com mao esquerda na cintura,
mirando com firmeza o olhar em algum ponto que ndo pode ser apreendido pelo espectador.
Esse olhar lancado a frente ndo rompe os limites da tela, ele ¢ em certa medida um olhar
interno, quase introspectivo. A cena olhada pela mulata do cheiro® estd dentro,
momentaneamente pertence ao ambiente retratado, mas somente a ela propria ¢ permitido
conhecer. Mais que a figura da mulher em si como personagem, o ambiente também ¢
retratado pela pintora, a cena olhada estd ao mesmo tempo presente e ausente, por iSso
também o plano ao fundo, que corresponde aos feixes de madeira, possivelmente de uma
parede ou porta, ndo sdo tratados com inferioridade na tela, competem para contextualizagdo e
ganham relevancia para composicao total do retrato. Nessa relagdo, o espectador ¢ instigado e
alienado da cena simultaneamente, num processo dinamico e dialético.

Tomei o olhar como ponto de partida para descricdo da tela por sua intensidade,
provocando e explicando as bem demarcadas expressdes faciais da mulher retratada, ele exige
a tensdo da musculatura da face e ¢ a partir do olhar que surgem os contrastes. Primeiramente
entre a tensdo do corpo, rigido, e a suavidade do tecido branco da roupa limpa, caindo
harmoniosamente sob a pele escura da mulher. O arranjo de flores brancas e vermelhas preso
aos cabelos evidencia novamente o embate cromatico, exclamando ateng¢ao outra vez para o
rosto como um ciclo que comega e torna a voltar ao mesmo ponto diversas vezes. O jogo de
luz e sombra ¢ utilizado no sentido de aproximagao realista da representacdo, evidenciando as
formas e aumentando a no¢do de perspectiva, deixando ver minuciosamente os detalhes do
corpo ¢ a expressividade do rosto da retratada. O colorido do arranjo de flores mantém uma
ambigua relacdo com a face sem alegria. Serd triste essa mulher? Perguntamos-nos ao
observa-la. Seu rosto nos fala sobre o tempo, um tempo magico compreendido e
experimentado com a diversidade naturalizada de crengas e valores, presentes na corrente de
ouro pendurada no pescogo, a qual carrega pingentes que simbolizam uma religiosidade
sincrética. A cruz representando f€ crista catolica de um lado, e de outro a figa como elemento
de praticas e crencas de origem afro-brasileira, convivendo de forma naturalizada, sem
inquiri¢des ou conflito. Digo naturalizada porque ndo apresenta o questionamento sobre a
possibilidade de correspondéncia ou aproximagdo ética, simplesmente apresenta o convivio
entre as formas distintas de instituicao religiosa como parte componente da cultura, aceitando

a “banal” simultaneidade simbolica.

> As noticias nos jornais da época sugerem que o nome original da tela era “A mulata do cheiro”, entretanto, a

obra foi registrada no Museu de Arte de Belém com o nome “A vendedora de cheiro”.
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Ao fundo do retrato, Antonieta deixa ver as tdbuas de madeira, comumente
empregadas em construgdes arquitetonicas populares de algumas regides da Amazonia,
amplamente recorridas ainda hoje nas periferias de cidades como Belém. Temos aqui, entdo,
mais um elemento a ser acrescentado nessa ampla rede de debates fornecida pela pintura da
artista paraense: 0s espagos sociais, que caracterizam a cidade e fazem parte de experiéncias
distintas dos grupos e individuos da sociedade. Assim como esta tela, Antonieta Feio pintou
retratos de outros tantos homens pobres, ex-escravos, mulheres mesticas, jovens e velhas que,
como tantas outras, viveram ¢ ainda vivem nas cidades amazdnicas. Mas sua obra contém
também inumeros retratos de homens publicos, médicos, prefeitos, intendentes, religiosos,
etc., compondo uma vasta obra do género, ao lado de algumas paisagens e naturezas-mortas.
A relacdo dos artistas com o mecenato ndo pode ser negligenciada, pois que ajuda a
compreender um pouco mais do ambiente social e politico da época. Por exemplo, a tela de
1947 foi adquirida pela prefeitura municipal de Belém como era de praxe, incorporando as
obras premiadas nos saldes oficiais ao acervo da pinacoteca do municipio ou mesmo estadual.
De outro lado, artista como Candido Portinari a0 mesmo tempo em que ficaram conhecidos
por pinturas que tinham como tema o homem comum brasileiro, ndo deixaram de receber
encomendas de personalidades da elite nacional, como ¢ o caso da série de retratos pintados
pela artista paraense Antonieta Feio dos catedraticos da Faculdade de Medicina do Para,
provavelmente muitos deles homens de prestigio e influéncia politica bastante significativos.

O contexto de construgcdo dessa obra de Antonieta Feio, mais especificamente
1947, coincide com um movimento sentido a partir da institui¢do do Estado Novo no Brasil,
na perspectiva de solidificacdo dos ideais de nacionalidade, forjando-se uma nova versao da
identidade brasileira capaz de lidar com as diversidades das mais longinquas partes do pais
através do investimento na construcdo dos tipos regionais, incorporando elementos
representativos das camadas populares urbanas. Naquele momento, periodo de
desenvolvimento da Il Guerra Mundial e do pds-guerra, as relagdes politicas do Brasil eram
processadas num clima de “harmonia” americana, forjado pela politica de boa vizinhanga
estabelecida entre as nacdes latino-americanas; a nogdo de tipo regional, nesse sentido,
extrapolava os limites do pais de Getullio, sento uma topica constante nos projetos pensados
de forma mais ampla para toda América Latina, nos quais se procurava valorizar e dar
projecdo aos tipos sociais.

Neste ambiente, a figura de Carmem Miranda, como representagdo da
nacionalidade por meio da figura estereotipada da baiana, foi muito bem aceita por diversos

grupos sociais em todo pais e no exterior. A imagem da baiana, além de se harmonizar com a
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idéia de miscigenagdo destacadamente entre brancos e negros, segundo a proposi¢do de
Gilberto Freyre, representava frequentemente a mulher trabalhadora, vendendo comidas em
seu tabuleiro (KERBER, 2005: 121-132), iconograficamente andloga a mestica pintada pela
artista paraense. Todavia, Antonieta Santos Feio revelava condigdes distintas e complexas da
mesticagem na Amazonia, acentuando as caracteristicas da mistura do elemento negro com o
indigena; dando €énfase, ainda, ao sincretismo religioso na presenga do crucifixo mais a figa,
que a mulher trazia ao pescoco, diferentemente das tendéncias pretensiosamente homogéneas
sobre 0 homem comum brasileiro.

Nascida em Belém em 1897, Antonieta teve sua formagao na Europa, onde passou
alguns anos estudando desenho e pintura com os professores Giuseppe Rossi e Iacopo
Olivotto na Escola de Belas Artes de Florenca-Itdlia, entdo ainda uma das grandes institui¢des
de referéncia para a pintura ocidental, especializando-se em retratos. Considerada como
“referéncia para debater a visualidade amazonica”, a sua tela “Vendedora de cheiro” inspirou
a montagem de uma das salas do evento Arte Pard* em 2005, abrindo caminho para
questionamentos em torno do “Brasil profundo arraigado na tradi¢do, no gosto atavico ou
disseminado entre camadas sociais, na distancia geografica ou nas bordas das metropoles
como Belém” (HERKENHOFF, 2005: 88).

No ano da exposi¢do de Joao Affonso, 1917, Antonieta Feio regressava a Belém,
vinda da Europa, de imediato participando na condi¢do de hours concours do II Salao de
Belas Artes do Pard. Sua trajetoria continuou como professora de desenho e pintura do
Instituto de Educagido do Para, além de seguir com diversas exposi¢des por todo pais’. Na
seqliéncia do Governo varguista, sob a égide dos interventores federais, a capital paraense
conheceu investimentos diversos em exposi¢des de arte reunidas nos Saldes de Belas Artes. A
critica presente na imprensa, quando de suas exposi¢des pelas cidades Brasil a fora, parece ter
recebido com muito gosto os trabalhos de Antonieta, reconhecendo em suas obras,
principalmente nos retratos, a representacdo do homem e da mulher amazonica. Suas telas
serviam, entdo, para “ficar conhecendo um valor real da cultura brasileira”, visualizada “no
sentido realista das cores, cujas tonalidades naturais a pintora sabe dar com maestria e

seguranga”. A preferéncia por manter-se adepta ao estilo académico, que conheceu com os

4 Arte Para é um evento que retine anualmente trabalhos de diversos artistas contemporaneos na capital

paraense, em 2005 teve curadoria de Paulo Herkenhoff.

Em 1935 ela ja havia concorrido a Exposi¢ao do Centenario da Farroupilha. Em 1939 o jornal “A Tarde” da
capital amazonense anuncia uma exposi¢do com cerca de trinta obras da professora em Manaus. No ano
seguinte, a artista paraense reiine uma “colec¢@o de seus trabalhos todos inspirados em motivos amazonicos” no
stand do Para na 2° Feira de Amostras do Ceara em Fortaleza.

“A pintura paraense em Manaus”. Belém: Folha do norte, 05/12/1940.

5
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mestres europeus, garantia a Antonieta a apreciagdo de certo publico, pouco afeito as
“modernidades” das novas vanguardas brasileiras. Da mesma forma, o elemento nacional,
representado em sua pintura, parecia mais proximo do ideal do que aqueles presentes nas
extravagancias de cores e formas que comecavam a ganhar espaco nas telas de pintores e
pintoras como Anita Malfatti e Tarsila do Amaral.

Essa positividade encontrada por alguns criticos com relacdo ao aspecto mais
conservador de sua opgdo estética “cldssica”, como se referiam, pode ser um pequeno indicio
daquilo muitos trabalhos recentes vém apontando, que muitas vezes tomamos como lente para
olhar o passado, aquilo que os grupos mais bem sucedidos ndo sé defendiam como
divulgavam. Ou seja, em grande medida deixamos de lado a multiplicidade de pontos de vista
e mesmo concepgodes sobre a arte, apagando sua atuacdo e resisténcia, deixando prevalecer a
fala dos “vencedores” - no caso da arte académica, os grupos que encabegaram o chamado
movimento modernista. Nao pretendo desqualificar aqui as lutas e os argumentos das
vanguardas modernistas, mas trazer ao debate novamente a possibilidade de pensarmos como
esses grupos também estiveram envolvidos e participaram das negociagdes politicas pelo
poder.

No saldo de arte em que a obra em foco foi premiada, as categorias a partir das
quais se processou o julgamento ja demonstravam uma clara oposi¢ao entre a pintura entao
convencional, analisada dentro da categoria “geral”, e aquela que vinha propondo novos
parametros para a critica artistica, julgada dentro da categoria “moderna”, o que de fato nao
parecia implicar a superacdo de uma sobre a outra no que se refere ao status dentro do evento.
Isso pode significar que os critérios para andlise e critica tinham ou deveriam ter como
pressuposto fundamental a no¢do do carater estético/ideoldgico da propria obra. A oposi¢ao
entre arte académica e arte moderna, assim, sO poderia ser processada a partir de
reivindicagdes de uma em relacdo a sua diferenciacdo conceitual da outra, inegavelmente
provocando a desestabilizagdo de parametros consensuais dentro do campo artistico.

O projeto modernista, entdo, como proposta de oposicdo as exigéncias académicas
da pintura, por exemplo, em busca de aproximagdo da representacdo ao que se desejava real,
contribui para constru¢do de uma aura pejorativa e estigmatizada para o termo “académico”,
mas aquilo que foi impulsionado na origem por uma dinamica de critica e questionamento
acabou sendo o projeto politico vitorioso. Por outro lado, ¢ possivel pensar numa linha de
proposi¢ao temadtica dentro da qual a tela “A vendedora de cheiro” da pintora paraense

Antonieta Feio pode ser vista como parte de uma série de iniciativas de artistas no sentido de
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enfrentar o tema da identidade através da constru¢cdo de imagens sobre o cotidiano ¢ os
personagens desse dia-a-dia brasileiro.

No século XX, uma nova iconografia do homem comum foi proposta na arte
brasileira, agora partindo de um olhar de dentro, diferentemente daquele projeto empreendido
por viajantes europeus no século XIX, sendo pensados juntamente com as contribui¢des das
ciéncias sociais, como os estudos de Gilberto Freyre, por exemplo, que valorizou o elemento
negro/africano no processo de miscigena¢do da sociedade brasileira. Nesse sentido, essa
revisitagdo dos temas do cotidiano e a valorizagdio do homem comum tiveram uma
preocupacao latente com a construgdo e o fortalecimento de uma suposta identidade nacional.
Esse projeto existia e dependia, contudo, de conhecer esse imenso territorio chamado Brasil.
Nesse sentido, as narrativas visuais da etnicidade amazdnica como parte dos esforgos
empreendidos deste o fim do século XIX para construcdo de uma génese da sociedade
amazoOnica, teve na relagdo entre historia e arte um movimento de aproximacdo e
complementaridade perante o exercicio intelectual proposto na regido, contribuindo para a

construg¢do e/ou o reconhecimento de uma imagem do caboclo amazonico brasileiro.
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