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TENDENCIA IMATERIAL: A CONSTITUICAO DA MODERNIDADE ARTISTICA
BRASILEIRA PELA VIA MUSICAL
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Resumo: A historia da arte brasileira tem sido explicada a partir de discussdes cruzadas,
sempre alternadas ou divididas entre a relagdo com as tradi¢cdes artisticas européias e a
questao da identidade nacional. De ambos os lados, a referéncia a musica ¢ constante, seja na
condi¢do de referencial estético na busca de autonomia das artes plasticas — ut pictura musica
—, seja na condicao de substrato identitario capaz de exprimir esséncias nacionais, vivas nos
ritmos do cotidiano, nos gestos, na fala e na inteligéncia criativa popular. O intuito deste texto
¢ discutir tais presencgas a partir dos escritos de Mario de Andrade, que pensou pintura, musica
e literatura a partir de um complexo conceitual comum. A discussdo de alguns conceitos
musicais presentes ao longo de sua obra critica — tais como polifonismo, musicalidade,
harmonismo, sinestesia, entre outros — apresenta-se como essencial na andlise de sua
compreensao das artes visuais, que se apresentam como elemento-chave na compreensao dos
problemas relativos a identidade brasileira.
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Abstract: The history of Brazilian art has been written from a crossroads between the contact
with the European artistic traditions and the national identity. In both sides, the reference to
music is constant, whether in the condition of aesthetical referential on the search for
autonomy of visual arts — ut picture musica — whether in the condition of identity material,
capable of express national essences, alive in the rhythms of everyday life, in the body
gesture, the speak and the popular creation. The main propose of this article is to discuss this
subjects in the aesthetic writings of Mario de Andrade, who considered painting, music and
literature in a common surface of concepts, mixing desire of actualization and problems for a
national identity. The discussion of a few musical concepts of Mario de Andrade critic
writings — such as musicality, polyphony, harmony, sinesthesia, among others — seems to be
essential to the analysis of his understanding about Brazilian modern painting, which is an
important key to understand Brazilian identity.
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A historia da arte brasileira tem sido explicada, de forma geral, a partir de discussdes
cruzadas, sempre alternadas ou divididas entre sua relagdo com as tradigdes artisticas
européias ¢ a questdo da identidade nacional. Esta, entendida tanto numa perspectiva
formalista — a questdo da originalidade atrelada ao estético —, quanto como canal de didlogo
entre arte e sociedade, incluindo discussdes acerca das herancas/dividas da colonizacdo, da
escraviddo, da mesticagem, além dos novos ideais de urbanidade e progresso que se
instauravam progressivamente nos tempos do modernismo. Estas vertentes encontram-se

fundidas nos trabalhos sobre a instauracao de uma tradi¢do moderna nas artes brasileiras,
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quase sempre na forma de um dilema que acaba por dar forma tanto a nossa identidade
artistica quanto académica, no que diz respeito aos estudos sobre arte no pais. A idéia deste
texto ndo € resolver esse dilema, fazendo florescer um monumento final da nossa identidade,
mas expor pontos de contato no interior dessa identidade dividida.

Esses postos de didlogo me parecem ter sido estabelecidos, no caso do modernismo,
por uma Via imaterial, que ndo ¢ visual, nem literaria: ¢ musical. E se 0 nosso romantismo
entendeu a singularidade nacional como uma questdo literdria, temdatica, foi em conta da
formulagdo ainda precaria desse dilema sobre o qual repousariam, mais tarde, as variagdes
sobre a identidade artistico-cultural brasileira. Precéaria pelo intento de resolver nossa
pluralidade numa equagao idealizada a partir de elementos alienigenas, partindo de um ideal
de transformag¢do rumo a civiliza¢do velho-mundista. Precéria, ainda, por ndo ter encarnado as
criticas a arte mimética que vinham sendo propostas desde fins do século XVIII, transferindo
progressivamente, ao longo do século XIX, a equivaléncia ut pictura poiesis para ut pictura
musica, fato que atravancava o entendimento de uma nacionalidade interior, ou seja,
manifesta ja em termos formais, ndo apenas no assunto. Preservava-se a soberania da pintura
de histéria e, com ela, uma concepgao de arte como aplicacio de modelos consagrados.
Consecutivamente, os projetos de nacionalidade vinculados a criacdo artistica estariam
fadados também aos moldes civilizacionais europeus. Muito embora os modernistas nao
tenham abandonado inteiramente essa perspectiva de ‘transformag¢ao’ idealizadora do Brasil, ¢
preciso admitir que o foco mudara. As ferramentas que antes serviam a invengédo, passaram a
ser usadas também na busca de compreensdo dos marcadores que apontavam para uma ‘nova
civiliza¢do’, dividida entre novo e velho mundo, entre heranga colonial e progresso, entre
modernidade artistica e social e expectativas acerca de uma originalidade criativa que os
capacitasse a reinventar o mundo desde uma perspectiva singular e moderna.

A migra¢do do foco das artes em direcdo a musica esteve conectada a uma série de
problemas de ordem cientifica, filosofica, politica e, claro, estética. Conforme procurei
mostrar em outro artigo, personagens como Isaac Newton, Immanuel Kant, Jean-Jacques
Rousseau e Lessing desempenharam papéis distintos e fundamentais nesse processo. Discuti-
los aqui ndo seria conveniente. Mas ¢ imprescindivel entendermos que esse deslocamento de
referencial estético — da literatura & musica — na criagdo artistica, evidente na pintura apods
Delacroix (TEO, 2008), se deu a partir da infiltragdo, no universo artistico, de uma série de
transformagdes no pensamento ocidental, que deslocaram o foco de atencdo intelectual do
chamado outer world para o inner world, diga-se: da natureza para a percep¢ao, ou ainda, em

termos artisticos, da mimesis aristotélica para a autonomia expressiva. A linguagem passou a



ANPUH — XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Fortaleza, 2009.

simular a metafora de um passadismo limitado a reprodugdo passiva, ao passo que a musica
conquistava mais € mais espaco como ‘arte pura’, livre das amarras da razdo, ganhando, no
século XIX, o titulo de art par excellence, concedido por Rousseau e ampliado pelo
romantismo alemao. Este ultimo, difundido largamente no resto da Europa, sobretudo na
Franga — através da obra de Madamme de Stiel e, indiretamente, de Eugeéne Delacroix.

Paralelamente a questdo da autonomia artistica, onde a musica instaurava-se como
modelo a ser seguido pelas outras artes, emergiam na Europa as primeiras manifestagdes
claramente nacionalistas. E a compreensdo da musica como meio ideal para expressar o
contetido do inconsciente — a subjetividade inexprimivel pela via da razdo — ¢ estendida a
idéia de comunhao nacional. Numa Europa mista, de fronteiras indefinidas, seriam o canto ¢ a
musicalidade vias para o estabelecimento de lacos sentimentais entre os projetos politicos que
sugeriam a necessidade de estados nacionais e o imaginario coletivo (TEO, 2009).

O vinculo do pensamento brasileiro com tais pressupostos €, por um lado, evidente.
Por outro, é preciso que seja relativizado, pois os problemas a serem resolvidos aqui eram
outros. Consecutivamente, as respostas encontradas foram diversas, embora as ferramentas
disponiveis fossem semelhantes em diversos aspectos. Discutirei, a seguir, o caso especifico e
profundamente representativo do escritor e critico Mario de Andrade, com o intuito de
estabelecer pontos de dependéncia e autonomia com relagdo as vertentes do pensamento
europeu acima brevemente apontadas. O intento ¢ mostrar como o autor de Macunaima
manteve-se atualizado com as discussdes de vanguarda acerca do fazer artistico, além de ter
compartilhado as preocupagdes provenientes do pensamento nacionalista que lhe foi
contemporaneo. Contudo, suas solugdes enquanto artista — suas obras de fic¢do e de poesia — e
como critico de arte foram extremamente originais, deixando marcas profundas no campo
artistico brasileiro de forma geral.

A singularidade da producdo andradiana reside, como ja apontaram alguns autores
(MELLO E SOUZA, 2003; SOUZA, 2006, WISNIK, 2003; CHIARELLI, 2007;
QUINTERO-RIVERA, 2000 e 2002; LOPEZ, 1972), no lugar concedido a musica. Lugar este
que difere significativamente dos procedimentos também musicais das vanguardas européias,
de seus dialogos entre cor e som, entre simultaneidade e harmonia, entre pitagorismo musical
€ newtonianismo Otico, com quem estabelece, todavia, um didlogo intenso. Mas que nunca
leva a um procedimento ou projeto idéntico, sempre resolvendo equagdes distintas,
formuladas a partir de um desejo sistematico e organizador, autoritario ¢ manipulador, de
gerar uma gramatica criativa para a arte brasileira. A musica parece ter sido, nesse sentido, um

ponto de conjuncdo entre sua individualidade e seu tempo, entre sua formagao de musicologo
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e sua compreensao critica dos ideais artisticos das vanguardas, entre sua pesquisa no ambito
do folclore e as questdes que pairavam naquele momento acerca dos elementos ideais na
formag¢do da singularidade nacional. A busca de respostas nesse sentido tem se dado através
da leitura alternada de textos escritos e textos lidos por Mdrio, com foco na elabora¢dao de um
sistema representativo da critica andradiana, com énfase em sua primeira fase (década de
1920), que entendo como essencial para a compreensdo de seus passos seguintes,
privilegiando textos escritos nesse momento, sobretudo o Prefacio Interessantissimo (1922) e
na Escrava que ndo é Isaura (1925). Procurarei discutir alguns conceitos musicais utilizados
em sua producao literaria e na sua critica de arte que o colocam em didlogo simultaneo com a
producao vanguardistica européia e as discussdes sobre identidade nacional no Brasil, tanto
do ponto de vista estético quanto socioldgico. Destacam-se termos como musicalidade,
harmonismo/polifonismo, cenestesia [sic], ritmo e normas de composi¢éo. Caracterizarei
brevemente apenas duas destas categorias, levando em conta as limita¢cdes de tempo desta
apresentacao, privilegiando, nesta primeira etapa, o processo de formulagdo conceitual, antes

de sua aplicagdo pratica na produgao critica andradiana.

A ‘MUSICALIDADE’ NA CRITICA ANDRADIANA

Categoria importante da critica andradiana, ¢ entendida ndo como capacidade
individual de adaptagdo a logica musical, nem como categoria exclusivamente sonora.
Também ndo se confunde com o verso musical — em termos ritmicos e melddicos — dos
parnasianos. Musicalidade, em A escrava que ndo é Isaura, refere a um ideal de autonomia
pautado pelas conquistas da musica no século XVIII, sobretudo a partir de Bach e Mozart,
quando a linguagem dos sons revelou-se suficiente e independente da palavra na construgao
de obras musicais. Mario constatou a presenga desse desejo de tornar-se musica em boa parte
da poesia moderna, bem como nas teorias da arte que advogavam a fuga do realismo desde
fins do século XIX. Desejo que, no raiar do século XX no Brasil, deveria ser repensado, pois
essa aproximagdo quase mimética em dire¢do ao manejo sonoro ndo resolveria, no entender

de Mario, os dilemas da formula¢do de uma arte nova. Nas suas palavras,

no fim do século passado, ja certas artes se sujeitaram repentinamente a masica por
tal forma que cairam na terminologia musical e numa preocupacéo exagerada de
musicalidade que ainda por muitas vezes perdura. Erro grave. Mais grave (por mais
facil de se popularizar), embora menos estéril, que o das vogais coloridas de
Rimbaud. Alias Taine com seguranca profética exclamara: ‘Em 50 anos a poesia se
dissolverd em masica’ (ANDRADE, 1980: 259).
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Entendida como tendéncia a musica, a musicalidade nas artes visuais e na literatura
bate sobre a tecla da autonomia com relagdo a objetividade e a mimese. Reage contra a
passividade da arte passadista. Para Mario, o cinema representava uma chancela da
independéncia das artes, pois “realizando as feigdes imediatas da vida e da natureza com mais
perfeicdo do que as artes plasticas e as da palavra (...), realizando a vida como nenhuma arte
ainda o conseguira, foi ela [a cinematografia] o Eureka! das artes puras” (ANDRADE, 1980:
258). Seu ideal mozartiano de arte pura, contudo, era mais um molde de conquista para as
artes da palavra e do espaco do que uma transferéncia de padrdes. A pintura ndo deveria
migrar da poiesis a musica, mas criar seus proprios quesitos para a autonomia, tendo na
musica uma espécie de profecia exemplar.

O conceito andradiano de musicalidade parte, portanto, dessa concepc¢ao de autonomia
pela via musical, enfatizando a orquestracdo dos materiais através de uma técnica renovada —
desprendida do estudo mimético e dos dogmas académicos — e a inven¢do formal pautada por
um ajuste entre linguagem e realidade (atualizagdo), diferindo da linhagem futurista
(destruicdo do passado).' Opondo-se a vertente romantica, Mério buscard na musica nio um
modelo para retratar as emogdes individuais, o que entendia como um retorno 4 mimese,” mas
formas para superar a expressividade atrelada as normas da arte passadista. Se, tal qual os
modernismos europeus, reage contra o passado numa atitude de atualiza¢do, o faz numa
relacdo estreita com o contexto brasileiro, contra o dominio acomodaticio dos conservadores
nas institui¢des locais, contra a compreensdo precaria — porque superficial — da identidade
tematica dos romanticos e parnasianos, contra a auséncia de conectivos entre a inteligéncia

nacional (entendida a partir de um retorno ao popular) e a producao artistica.

Na Escrava, Mario argumenta: “Vivem a dizer que tudo queremos destruir... E mentira. Esse periodo
revolucionario ja passou./A cada destruicio do fim do século passado opomos um novo principio:/A
destruicio do verso pelo poema em prosa, preferimos, escolhemos o ja existente Verso Livre./A destruigdo da
sintaxe, a Victoria do Dicionario./A destruicdo da ordem intelectual, a Ordem do Subconsciente”
(ANDRADE, 1980: 246).

As criticas de Mario de Andrade dirigidas a Beethoven sdo indicios de sua compreensdo negativa acerca da
arte como expressdo das emog¢des individuais. Para o autor de Macunaima, os avangos conquistados pela
musica “em parte pelo aparecimento da notagdo medida, em parte pelo desenvolvimento dos instrumentos
solistas”, para que se tornasse enfim “musica pura, arte, nada mais” através das obras de Bach e Mozart,
artistas supremos, retrocederam com o impacto da obra de Beethoven em sua segunda fase — menos classica,
mais romantica —, que representou “o mais pernicioso golpe que nunca recebeu a arte do som”. Beethoven
abandonou, segundo Mario, a “musica arquitetura sonora para criar a musica mimésica, anedotica”
(ANDRADE, 1980: 257); Ver também Goethe e Beethoven (1932), ANDRADE, 1976: 511-2).
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A cautela com relagdo ao conceito vem justamente desse direcionamento voltado a
resolucao de problemas do campo artistico local, que aponta para uma nog¢ao de identidade
bastante original, conectada a atuacdo singular dos sentidos a partir da experiéncia hibrida do
periodo de conformacao racial que foi a época colonial. Identidade sensorial, sinestésica que

seria expressa, na visao de Mario de Andrade, pela via musical, da criagdo popular.

HARMONISMO E POLIFONISMO PARA ALEM DA MUSICA

Sdo conceitos que partem da nogdo de simultaneidade ou simultaneismo, em voga
entre as vanguardas européias, sobretudo entre os futuristas italianos e, em parte, entre os
franceses, tendo sido amplamente discutido nos niimeros da revista L’Esprit Nouveau. Mario
captou a atualidade da nogdo de simultaneidade, tanto entre os franceses quanto entre os
italianos. Contudo, o desprezo pelo intelectualismo ¢ o excessivo formalismo dos primeiros,
bem como o ideal de modernidade dos futuristas, promovido pela destruicdo do passado, o
desagradavam profundamente. Sua posi¢ao diante do contato com o pensamento
vanguardistico europeu era conscientemente construtiva, sem nada de passividade. Entendia
que sua leitura da modernidade ndo deveria carregar o desejo de implodir o passado, mas
reutilizd-lo segundo as novas necessidades da vida e do homem moderno, caracteristica do
‘retorno a ordem’, conforme apontou Chiarelli (CHIARELLI, 2007).

A idéia de simultaneidade entre os franceses definia-se como um principio construtivo
livre da dependéncia da realidade e direcionado aos requisitos de ordem e coeréncia plastica,
explorando os limites e potencialidades da pintura concebida como arte autonoma, anti-
literaria. Esse formalismo esteve presente também entre os futuristas, embora suas
preocupagdes oscilassem entre o estatuto da pintura — questdo central entre os franceses — e a
traducdo da vida moderna pela via da arte, que deveria encarnar valores e principios
correspondentes a realidade das maquinas, dos automoveis, das multidoes. No primeiro caso,
a musica entra como espécie de gramatica paralela, atualizando o foco da pintura no ambito
material, das técnicas, do fazer artistico. No segundo, remete a duas no¢des que se acomodam
no principio de simultaneidade: a de arquitetura, insinuando a coexisténcia de elementos
numa trama Unica, polifonica e poli-ritmica; e a de dinamismo, implicita tanto na logica
musical quanto no principio isolado do som e do ruido, propagado por meio de vibragdes.

Mario, por sua vez, entende que a simultaneidade na arte originar-se-ia “tanto da vida
actual como da observagdo do nosso ser interior” (ANDRADE, 1922: 68), constituindo um
principio artistico ideal a substituicdo das logicas congeladas — desde a sua importagdo —

presentes nas instituicoes artisticas do pais (conservatorios, academias de letras e de belas-
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artes). Sua opgdo pelos termos harmonismo e polifonismo nido s6 faziam referéncia a
consciéncia da crescente tendéncia a musica na arte desde o século XVIII, como também
acrescia um sentido preservacionista ao conceito. Quero dizer: via na arte do passado — na
musica de Palestrina, de Bach, de Mozart — realiza¢des artisticas definitivas, que nao
poderiam ser descartadas. Seria necessario, no caso brasileiro, buscar semelhante consciéncia
criativa na heranga histérica e na realidade singular da vida nos tropicos.

Outra justificativa de sua op¢do pelos termos musicais em oposicdo a idéia de
simultaneidade precisa ser destacada. Se esta Ultima revela a coexisténcia de coisas e fatos
num momento dado, a polifonia acresceria ainda, a dimensdo artistica, ou seja, a critica, a
vontade de andlise, a eurritmia — termos usados pelo autor ANDRADE, 1980: 268). O
principio da polifonia constituiria, por conseguinte, a unido de dois ou mais elementos cujos
efeitos passageiros concorrem para um “efeito total final”, circunstancia esta que o teria
levado a escolher o termo (ANDRADE, 1980: 268). O efeito dessa simultaneidade ndo se
realizaria em parcelas no espectador — leitor, ouvinte, observador —, mas na Sensacao
complexa, expressdo que traduz a simultaneidade de sensa¢des que caracterizaria a nossa
percepgdo.” Nisso consistia a polifonia poética: na busca de retratar a totalidade dessa
sensacdo complexa, conceito que desde meados do século XIX integrava o universo da
criagio artistica.”

De fato Mario de Andrade parecia estar impregnado de imagens, conceitos, estruturas
cognitivas enfim, provenientes de uma tradicdo intelectual mais recente, de tendéncia

modernizante e conectada a musica, que tomara forma, sobretudo na Europa, desde meados

3

“A sensagdo complexa que nos da, por exemplo, uma sala de baile nada mais ¢ que uma simultaneidade de
sensagdes./Olhar aberto de repente ante uma paisagem, ndo percebe/primeiro uma arvore,/depois outra
arvore,/depois outra arvore,/depois um cavalo/depois um homem,/ depois uma nuvem,/depois um regato,
etc./mas percebe simultinea-mente tudo isso./Ora, o poeta modernista observando esse fenomeno das
sensagdes simultaneas interiores (sensagdo complexa) pretende as vezes realiza-las transportando-as
naturalmente para a ordem artistica” (ANDRADE, 1980: 267-8).

O impacto das primeiras obras impressionistas, sobretudo as de Manet e Degas, ja trazia para o campo da
pintura a atualidade e o dinamismo de temas da vida moderna, explorando ndo mais a estaticidade dos
modelos e do atelier, mas assuntos que traduzissem a experi€éncia da velocidade, da coexisténcia e da
sobreposicao de cores e imagens numa mesma sensagdo. Na fase em que trabalharam juntos, observando as
corridas de cavalo no Jockey Club parisiense, Manet e Degas buscavam traduzir para a tela a complexidade
dos novos temas cosmopolitas. Chegaram, contudo, a resultados distintos. Para Manet, as corridas em si
correspondiam a um evento total, o qual procurou retratar em algumas telas do periodo — Les courses au Bois
de Boulogne (1872), Les courses a Longchamp (1867) — nas quais expde sua busca de uma totalidade do
campo visual que viesse a definir o evento — as corridas — na sua esséncia dinadmica, como movimento
dirigido ao espectador. Degas, mais detalhista e analitico, procurou, por outro lado, criar uma gramatica da
forma com a qual construir uma pintura. Preocupou-se em realizar desenhos de cavalos, joqueis e do publico
como se fossem modelos, contudo, sem perder a preocupagdo de movimento. Ver BRETTELL, 1987: 63-4.
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do XIX. Por outro lado, encontrava-se cercado de problematicas distintas, relacionadas a
realidade artistica e sécio-cultural brasileira, que o encaminhavam a respostas
significativamente diferentes. A busca de atualizacdo num ambiente conservador e de certo
modo estagnado; suas expectativas de transformacao social através da arte; as diividas geradas
a partir do desejo de definir a brasilidade como elemento capaz de conceder positividade e
originalidade ao cendrio artistico e intelectual a partir da cultura popular ndo-urbana; e, por
outro lado, a busca de afinidade entre a arte e a realidade urbana, que sofria alteracdes radicais
com consequéncias ndo menos impactantes no cotidiano e nas formas de apreender a
realidade, alterando significativamente o entendimento do passado, sobretudo da realidade
colonial, tida como berco da civilizagdao brasileira: estes eram alguns dos dilemas postos ao
intelectual a época do modernismo e que permearam a atividade critica e artistica de Mdario de
Andrade. Seu conhecimento musical, unido as suas leituras sobre os procedimentos de
vanguarda na arte e na literatura européias, forneceu parte do arcabougo tedrico necessario a
formulagdo inicial de um ideal de modernidade artistica que respondesse aos problemas
postos no interior do campo artistico brasileiro.

A atualidade de Madrio com relacdo ao pensamento vanguardista europeu apenas o
instrumentava para a reflexdo em torno da nacionalidade artistica brasileira. Sem assumir o
discurso da pintura moderna em prol da abstracdo via musica, parece ter-se utilizado dele e de
suas ferramentas criativas para escolher seus horizontes de pesquisa, suas formas de
apreciagdo critica e sua inven¢do literaria dentro dos problemas do nacionalismo. Uniu,
portanto, a vertente nacionalista, tendo na musica a matéria-prima essencial, & compreensao
moderna da pintura como musica — das cores e das formas. A nacionalidade deveria passar por
um processo de atualizagdo, sem ceder aos experimentos internacionalistas das vanguardas.
Atualizar, na acepcdo de Mario de Andrade, significava tornar contemporaneo pela via do
nacional, incluindo na arte os processos sensoriais da experiéncia na cidade moderna,
entendida ndo como entidade universal, mas como contexto local. Com o avancar do tempo, a
partir da década de 1930, sobretudo, a esséncia urbana presente em sua critica € em obras
como Paulicea Desvairada cede espago a uma estética do interior, mais proxima do campo do
que da cidade, proveniente de suas viagens em “busca do Brasil” e das pesquisas na area do
folclore que se seguiram. O projeto andradiano mais acabado é, creio, fruto de uma
negociagao entre esses dois momentos: o da formulagdo de um conceito de criacao a partir de
um processo de atualizacdo e experimentacdo em sua obra literdria que se adaptasse ao ideal
de uma arte nacional em suas entranhas; e o da pesquisa e acomodagao do material segundo

critérios elaborados no primeiro momento.



ANPUH — XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Fortaleza, 2009.

UMA IDENTIDADE SENSORIAL

As propostas de nacionalizagdo e atualizagdo pela via musical conectam-se a uma
tendéncia mais ampla de formulagdo de uma identidade sensorial, oposta aos projetos
nacionais do século XIX, que privilegiaram os moldes europeus como matriz de civilizagao.
Uma proposta de especificidade sensorial do ser brasileiro, materializada, em alguns casos,
através do uso de nogdes musicais (forma, harmonia, contraponto, musicalidade, ritmo, etc.)
como metafora ou analogia, parece ter servido a elaboracdo de sinteses explicativas da
natureza do pais. O que confere a este problema — o da identidade sensorial — uma capacidade
gravitacional, atraindo para si toda a gama de problemas acima mencionados: as relagdes
entre criagdo musical e pensamento de vanguarda; entre musica e nacionalismo; entre musica
e identidade; entre musica e pintura; entre musica e corporalidade; entre singularidade
sensorial e cultura popular; entre modernidade urbana e pureza rural. Ao amarrar tais
elementos, sugere também seu potencial explicativo da sociedade de entdo, a Belle Epoque
brasileira. As interpenetragdes entre som, corpo e sentidos parecem ter funcionado como
fomentadores de uma vida autonoma da dimensdo cultural, servindo, por vezes, de alibi para
marginalizar problemas de cunho social, politico, ou economico.

A idéia de uma intuicdo sentimental da realidade proposta por Graca Aranha, em
contraponto a compreensdao dos fragmentos de que se compde, que seria o caminho da
ciéncia, ¢ a forma que permitiria apreender a nacionalidade, captada de forma intuitiva (como
nas vertentes oswaldiana, verde-amarelista ou no Retrato do Brasil). A oposigdo a ciéncia
corresponde a uma contradicdo fundamental com o pensamento de vanguarda professado
pelos futuristas ou pelos criticos da revista L’Esprit Nouveau, publicagdo conhecida no Brasil,
sobretudo por Mario de Andrade (GREMBECKI, 1969), que procurou aproximar a0 maximo
essas duas areas: a arte e a ciéncia. Essa capacidade intuitiva oposta ao cientificismo moderno
se definiria através de tracos psicologicos coletivos constituintes da alma brasileira.” Tracos
estes que, para Mario de Andrade, estariam presentes nas estruturas criativas da imaginagao
popular, perpetuando-se historicamente através das formas e normas de compor de setores da
musica popular, sobretudo aqueles distantes dos grandes centros, sem o contato com o0s
processos de gravacao e comercializagdo radiofonica.

Em Gilberto Freyre, essa capacidade sensorial teria sido traco fundamental da

sociedade colonial, organizada a partir da miscigenagao étnica e, consequentemente, estética.

5
Ver MORAES, 1978.



ANPUH — XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Fortaleza, 2009.

Problemas como a sensualidade, o erotismo, os modos de morar, o fabrico de objetos e
utensilios, estariam todos conectados, para o socidlogo pernambucano, aos modos de existir,
definidos pela dimensdo religiosa, pelas herangas culturais da Europa, da Africa, pelas
estruturas sociais materializadas a partir de uma negociacao entre meio, fun¢ao social, cultura,
todos imersos no grande caldeirdo da miscigenagdo. Escolhas e decisdes aparentemente
corriqueiras, como detalhes arquitetonicos, receitas gastronOmicas, a predominancia de
determinados tons cromadticos nas vestes, utensilios, ou na pintura das casas seriam, para
Freyre, evidéncias para essa historia dos sentidos contada em Casa-Grande & Senzala.® A
recorréncia do encarnado na cultura material brasileira, por exemplo, teria, uma relagdo direta
com a alta carga erdtica que deu forma a realidade quase promiscua da época colonial
(FREYRE, 2000: 177). E a musica, moeda de negociag¢do entre padres e indios, senhores e
escravos, seria um dos grandes vestigios para compreender o sistema de valores estéticos que
dé identidade ao brasileiro. A leitura dos sinais analisados por Freyre se dd a partir de uma
espécie de anarquia sensorial (BENZAQUEM, 2009), onde a atuagio mista dos sentidos da
origem a uma identidade coletiva viva em nossa cultura material, visual, sonora,
gastrondmica. A cultura, vista a partir da atuagdo dos sentidos, suplanta o social e o politico,
criando uma no¢do pacifica e, de certo modo, despolitizada do pais. A falta de um impeto
racionalista organizador e homogeneizador da compreensdo do mundo e da vida teria
concedido ao brasileiro um direcionamento original em termos estéticos, plasticos, das
narrativas, cientificas ou ndo, artisticas ou ndo, do mundo, da realidade. Essa mistura sensorial
explicaria, conforme sugeriu Freyre, as fusdes entre religiosidade e musicalidade indigena ou
africana, sugeridas em Casa-Grande & Senzala. A constituicdo de uma nova nogdo de
nacionalidade artistica atrelada a vida interior e ao processo de apreensdo da realidade pela
via dos sentidos, comum ao pensamento moderno brasileiro, se deu amplamente através da
musica. Nao apenas na sua concepgdo artistica de criacdo sonora, mas na gestualidade
conseqiiente da experiéncia cultural da musica local e dos ritmos do cotidiano, no saber-fazer
fruto de uma memoria corporal que resulta no gesto expressivo tornado estético desde
Almeida Jr., nas implicacdes magico-religiosas acopladas ao evento musical ritualistico,
através das tematicas historico-religiosas tratadas nas festas regionais, estudadas ja no XIX

por Silvio Romero, ou ainda pela utiliza¢ao de formas de composi¢ao que comportavam essas

Ver também FREYRE, 1987, que traz uma série de pequenos textos sobre literatura, pintura, modernidade,
religido, estética e sociologia em geral; e FREYRE, 1980, envolvendo uma discussdo mais profunda sobre
uma estética tropical e os enlaces entre arte e cultura, com énfase em artes plasticas.
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manifestagdes, utilizadas ja num projeto estético pelo modernismo, como elementos centrais
da identidade nacional. Esta se definiria ndo pelos temas tratados, mas pela expressividade
auténoma e original, consequéncia da vida nos trépicos e da miscigenacao cultural. Identificar
as causas e resultados dessa proximidade entre as imagens do Brasil, ou melhor, as imagens

abrasileiradas e a musica, tém sido a preocupagao fundamental desta pesquisa.
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