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CINEMA, LITERATURA E MEMORIA: A CONSTRUCAO DA LITERATURA
MACHADIANA NO CINEMA BRASILEIRO - UM OLHAR SOBRE A ADAPTACAO
DE “DOM CASMURRO” EM “DOM”
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Resumo: O presente trabalho de pesquisa se propde a discutir a relacdo entre Literatura e Cinema no
que se refere ao processo de adaptagdo da linguagem literaria para a linguagem cinematogréfica, sob o
crivo tedrico da memdéria. Busca-se entender como se da nas telas do cinema brasileiro, o trabalho da
memoria no resgate da literatura do escritor, Machado de Assis, tendo como corpus de analise o livro
“Dom Casmurro” e o filme “Dom”, de Moacyr Gées. Partimos do pressuposto de que 0 cinema
possibilita uma releitura da obra e ndo a busca de uma correspondéncia imediata com a histéria
original expressa no suporte literario e entendemos que ao realizar um resgate da literatura num
processo de adaptacdo, o cinema acaba por estabelecer uma relagdo com a memdria, na medida em
que, cria e recria outra obra. Tal fato é passivel de observacéo se consideradas algumas adaptacdes da
obra machadiana para a grande tela, como ocorre no caso do filme “Dom”. A andlise sera orientada
pelos conceitos tracados, principalmente, por Maurice Halbwachs, Jacques Le Goff, Ecléa Bosi e
alguns tedricos do cinema como Bill Nichols e os que discutem, mais precisamente, a relagdo
Cinema/Literatura, tais como, Ismail Xavier, José Carlos Avellar, Hélio Guimaraes, Jandal Johnson,
entre outros.
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Abstract: This study proposes to discuss the relation between literature and Cinema in
respect of the process of adaptation of language literary film to the language, under the
winnow theoretician of memory. Prospection-understand how in Brazilian cinema screens, the
work of memory in rescue of the literature of the writer, Machado de Assis, taking as corpus
analysis the book "Dom Casmurro™ and the film "Dom", Moacyr Gées. We assume that the
cinema allows a rereading of the work and not the quest for a corresponding immediately with
the original story expressed in upholding literary and we believe that to achieve a rescue of
the literature a process of adjustment, the cinema has just to establish a relationship with the
memory, in so far as, create and recreate other work. This fact is capable of observation
considered some adjustments to the work machadiana for large screen, as occurs in the case of
the film "Dom". The analysis will be guided by concepts train paths, mainly, by Maurice
Halbwachs, Jacques Le Goff, Ecléa Bosi and some theoretical cinema as Bill Nichols and
discuss, more precisely, the Cinema/literature, such as, Ismail Xavier, José Carlos Avellar,
Hélio Guimaraes, Jandal Johnson, among others.
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1. CINEMA, LITERATURA E MEMORIA
O presente trabalho trata-se de um recorte de uma pesquisa que estd em processo de

desenvolvimento e visa fazer apontamentos e levantar questdes acerca da relacdo entre
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literatura e cinema, no que tange ao processo de adaptacdo da linguagem literaria para a
cinematogréfica, isto é, a idéia de literatura e sua apreensdo pelo cinema, na atualidade.
Quando tomamos a “memaria” como crivo tedrico para articular as interacfes entre
literatura e cinema, procuramos, antes de tudo, entender que existem diferencas essenciais
entre o texto literario e o audiovisual e os campos e contextos de producgdo cultural nos quais

o0s dois meios estdo inseridos, afinal, como nos mostra Jandal Johnson (2003),

Enquanto um romancista tem a sua disposi¢do a linguagem verbal, com toda a sua
riqueza metaforica e figurativa, um cineasta lida com pelo menos cinco materiais de
expressdo diferentes: imagens visuais, a linguagem verbal oral (didlogo, narracdo e
letras de musica), sons ndo verbais (ruidos e efeitos sonoros), masica e a propria
lingua escrita (créditos, titulos e outras escritas) (JOHNSON, 2003, p. 42).

Heloisa Buarque de Holanda (1978) acredita que literatura e cinema constituem um
complexo de fendmenos coerentes. Ambos tentam produzir a emocgéo estética e o desafio da

nossa recepgao:

Se na literatura a imagem se projeta em nossa mente através da leitura e das
dimensdes de que cada um € capaz de atingir, no cinema, cujo principio de
composicdo se liga, de um modo ou de outro, ao fendmeno literario, essa mesma
imagem € projetada direta e visivelmente nos nossos olhos, com movimento, som,
em processos de vibragdo Gtica e vibragdo auditiva (HOLANDA, 1978, pp. 15-16).

Para Manoel Francisco Guaranha (2007), “a sondagem psicoldgica que o discurso
literario permite ndo é possivel de ser traduzida em imagens concretas” (GUARANHA, 2007,
p. 25), por esse motivo, o filme frustra o publico e a critica. O publico que espera uma
adaptacdo fiel da obra lida e a critica porque espera uma releitura menos ingénua do texto
original.

Nesse sentido, Guaranha entende que ndo € possivel transportar um livro para uma
pelicula cinematogréfica, logo, o que se apresenta de maneira mais saudavel é a recriagéo,
“fazer nascer, a partir do objeto artistico escrito, um novo objeto artistico filmado. Haja vista
que a obra literaria ja é produto de uma leitura da realidade, o filme é uma leitura da obra
literaria” (GUARANHA, 2007, p. 26 e 27).

Nesse uUltimo aspecto, Guaranha simplifica demais a fungdo do cinema quando este
toma como base a literatura para articular o enredo da historia que quer contar. Partimos do
pressuposto de que o filme ndo se resume a leitura da obra literaria. O filme é também um
produto de uma leitura da realidade, um aspecto subjetivo que é preciso ser levado em conta.
E sob este prisma que Ismail Xavier (2003) aproxima e ao mesmo tempo distancia literatura e

cinema;
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(...) livro e filme estdo distanciados no tempo, escritor e cineasta ndo tém exatamente
a mesma sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de esperar que a adaptagéo
dialogue ndo s6 com o texto de origem, mas com o seu préprio contexto, inclusive
atualizando a pauta do livro, mesmo quando o objetivo é a identificagdo com os
valores nele expressos (XAVIER, 2003, p. 62).

Em consonancia, Hélio Guimardes (2003) aborda a questdo da adaptacdo do texto

literério para a televiséo, o que por extensdo pode ser também pensado para o cinema:

O processo de adaptacdo, portanto, ndo se esgota na transposicdo do texto literario
para um outro veiculo. Ele pode gerar uma cadeia quase infinita de referéncias a
outros textos, constituindo um fendmeno cultural que envolve processos dinamicos
de transferéncia, traducdo e interpretacdo de significados e valores historico —
culturais (GUIMARAES, 2003, p. 91 e 92).

Dentro desse contexto, entendemos que ao apreender a literatura num processo de
adaptacdo, o cinema acaba por estabelecer, também, uma relagdo com a memdria, na medida
em que, a partir da transposicdo de idéias do texto literario para o meio audiovisual, ele cria e
recria outra obra.

O cinema nesse caso atua como uma lembranca, entendendo que, “lembrar nédo é
reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do
passado (BOSI, 1994, p. 55)”. Halbwachs (2006) aponta que as lembrancas podem ser
reconstruidas ou simuladas, “A lembranca é uma reconstrucdo do passado com a ajuda de
dados tomados de empréstimo ao presente e preparados por outras reconstrucdes feitas em
épocas anteriores e de onde a imagem de outrora ja saiu bastante alterada” (HALBWACHS,
2006, p. 91).

Sendo assim, tanto no entendimento de Bosi (1994) como no de Halbwachs (2006), a
lembranca se constitui como uma imagem construida pelos recursos que estdo, agora, a nossa
disposic¢do no conjunto de representacdes que povoam nossa consciéncia atual.

Na relacdo Literatura e Cinema o filme por si sé j& seria uma espécie de quadro onde
estdo estabelecidas as multiplas ligacdes entre a literatura que ele apreende, outros textos e a
propria realidade. Como Sublinha Maria Luiza Rodrigues Souza (2008), no artigo “Cinema e

Memoria da Ditadura”,

Um filme esta relacionado com uma série ampla de outros filmes; a historia que
conta se insere em um espectro amplo de outras histérias advindas de variadas
fontes. Além do mais, hd uma conexdo de influéncias entre cinema, TV, Internet,
propaganda. A relagdo entre filme e literatura é outra esfera que mostra as maltiplas
conexdes do fazer filmico com a palavra escrita (SOUZA, 2008, p. 52).

Sob este aspecto, o filme enquanto linguagem deve ser tomado como instrumento
socializador da memoria, pois aproxima no mesmo espago Vivéncias diversas como as

lembrancas, as imaginacOes e as experiéncias recentes.
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Conforme Changeux assinala, “O processo da memoria no homem faz intervir n&o s6
a ordenacdo de vestigios, mas também a releitura desses vestigios” (LE GOFF apud
CHANGEUX, 1996, p. 424). Logo, a interacdo entre Literatura e Cinema também pode ser
vista dessa forma, j& que o filme ndo ordena a historia que é contada no livro, antes busca
reapresenta-la, interpretéa-la, reconstrui-la e redefini-la.

E por este viés que entendemos a apreensdo da literatura, seja ela consagrada ou néo,
antiga ou contemporanea, pelo cinema, como forma de evocar a memdria. E essa pratica
cinematogréfica em sua producdo e comercializacdo ndo estd desprovida de propositos,
existem intengdes explicitas ou ndo, conscientes ou ndo por parte dos realizadores. Estas
variam de acordo com a época e com o filme. Como o proprio Le Goff (1996) enfatiza, “a
mem@ria se tornou um dos objetos da sociedade de consumo que se vendem bem” (LE GOFF,
1996, p. 472).

Por isso, no processo de adaptagéo, o cinema nédo pode ser entendido como derivacao
ou simples leitura da obra literaria, ambos sdo versGes de uma determinada “realidade” e
conservam as informacgdes de um contexto historico, de um ponto de vista da sociedade,
portanto, devem ser encarados como diferentes formas de linguagem e representacdo, isto €, 0
cinema ndo narra simplesmente os acontecimentos literarios passados, vai bem mais além, e
acaba por construir significados sobre uma determinada realidade social que esta presente na
memoria coletiva.

Parafraseando Bill Nichols (2005) em “Introducdo ao documentario”, quando afirma
que “todo filme é documentario” (NICHOLS, 2005, p.26), ao considerar que qualquer filme
mostra a cultura e os valores da sociedade que o produziu, podemos concluir que todo filme é

memoria.

Ja que filmes ndo sdo proferidos como discurso espontaneo, o papel da memdria
neles aprofunda-se de duas maneiras: em primeiro lugar, o filme em si € um tangivel
“teatro da memoria”. E uma representacdo externa e visivel do que foi dito e feito.
Como escrita, o filme alivia o fardo de confiar seqiiéncia e detalhe & memoria. O
filme pode se converter numa fonte de “memdria popular”, dando-nos a sensagédo
vivida de como alguma coisa aconteceu num determinado tempo e lugar. Em
segundo lugar, a meméria é parte das varias maneiras como 0s espectadores se
servem do que ja viram para interpretar o que estdo vendo (NICHOLS, 2005, p.90).

Podemos até mesmo dizer que o cinema € a exteriorizagcdo de uma memoria coletiva,
ja que ele é produto da coletividade, ou seja, uma emaranhada elaboracdo artistica que
envolve producdo, distribuicdo, exibicdo, desempenho e criacdo de artefatos especificos, cujo
resultado, o filme, pode ser trabalhado em seu &mbito interno, sem perder de vista a relacéo
gue ha entre esses campos.
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Os filmes estabelecem tépicos imaginativos relacionados com as coletividades em que
sdo produzidos. Como destaca Walter Benjamin, (1994) em sua analise sobre a
reprodutibilidade técnica da arte, “o filme é uma criacao da coletividade” (BENJAMIN, 1994,
p.172), para a coletividade.

As peliculas cinematograficas séo, portanto, “criacbes coletivas, mas de uma
coletividade heterogénea” (SOUZA, 2008, p. 51). Sdo tambem formas de acesso as memorias
da literatura, do proprio cinema e da realidade. Ao trabalhar com a literatura, os filmes estdo
elaborando, concomitantemente, o que esta dentro e fora dela. O que é escolhido e construido
constitui uma evocacao “do” e “para” o presente. Esses filmes trabalham com memodria, que é
matéria construida no presente.

Desse modo, ao olhar a literatura Machadiana e procurar trabalhar por meio de
imagens e sons a experiéncia social estabelecida pela historia que é contada no livro, hoje, o
cinema esta também propagando falas, proposicdes e posicionamentos desencadeados ao logo
dos séculos, contribuindo, assim, para refazer e repensar a esfera das experiéncias sociais.

Dessa maneira, perceber a relacdo do cinema atual com uma literatura do século XIX
pressupde a idéia de que a sétima arte tentard lembrar o passado, no presente, o que ja exclui
a identidade entre as imagens de um e de outro. Em outras palavras, a construcéo da literatura
do passado no cinema do presente sera determinada pelo presente, logo, € preciso ter em

mente também, o tempo histdrico que determina essa adaptacao.

2. DE “DOM CASMURRO” A “DOM”

A indagacdo que nos mobiliza a presente investigacdo é entender de que forma o
cinema contemporaneo se apropria da literatura machadiana.

Heloisa Buarque de Hollanda (1978) sustenta a idéia de que as adaptacdes de obras
literarias para o cinema apresentam-se por diferentes motivagdes. Existem aquelas que se
utilizam da literatura apenas como um bom argumento, procurando o aval da notoriedade de
um texto literario consagrado, sem a preocupacdo com o sentido mais amplo do texto. Ha
ainda outras que funcionam como meio de divulgacdo de uma obra literaria e geralmente
procuram ser fiéis a estrutura original da narrativa. E por fim, existem aquelas em que o
cineasta procura dialogar com a obra original, transportando-a para o seu tempo, modificando
0 seu contetdo para estabelecer uma relagdo dialética com o original, questionando ou
reatualizando as propostas do escritor.

Dado exposto acima, a caracteristica mais evidente que podemos perceber na obra em

questdo, “Dom”, é o seu enquadramento no grupo das adaptacdes livres, posto que o autor
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filmico ndo busca ser fiel ao texto original, antes procura dialogar com esse texto, bem como
com o0 seu contexto socio-historico e o seu publico. “Dom” destaca a sua forma de representar
a literatura como vestigio, a comecar pelo proprio titulo que apenas menciona ou tenciona
mencionar o classico machadiano “Dom Casmurro”.

O primeiro elemento impactante no filme é a presentificacdo da narrativa que nos
causa certo estranhamento. Por trabalhar com uma obra canénica, com narrativa voltada para
o contexto do século XIX, esperamos ver na grande tela um filme de época, com figurino,
postura e fala dos personagens caracterizados no contexto da obra literaria. Entretanto, o
estranhamento se d& porque nos deparamos com as nossas proprias condi¢des. Assistimos a
uma situacdo vivida no livro, transposta para os dias de hoje, através de uma remodelagem
dos estilos de vida e das condi¢Ges sociais das personagens para o contexto socio-historico do
século XXI.

O filme conta a estoria de um homem, que fascinado pelo livro “Dom Casmurro”,
acredita que seu destino é reviver exatamente a mesma histéria do personagem Bento no livro.
Trata-se da apropriacdo da ficcdo machadiana para as personagens da ficcdo do cineasta.
Nesse caso, 0 curioso é que Bento, personagem principal do filme, conhece a obra “Dom
Casmurro” e é colecionador de todas as edi¢cBes do livro de Machado de Assis, ou seja, a
personagem passa a viver uma estoria que ja conhece, cujo desfecho ja foi tracado.

O enredo do filme propde a invasdo da ficcdo literaria na realidade que é, também,
ficcional. Lidamos com a representacdo de situacOes reais que nos sdo proximas, pelas
condigdes de vida, modos de agir, falar e de se vestir das personagens. Confronta-se o passado
da literatura com o presente social, historico e existencial do contexto filmico.
Concomitantemente vemos convergir o presente do cineasta e do espectador e a realidade
historica da literatura do século XIX.

O filme retoma a davida de Bento em relacdo a traicdo de Capitu com seu melhor
amigo Escobar, que é narrada no livro. A desconfianca continua existindo, porém, as
condicdes de producdo mudaram, por conseguinte, o proprio enredo foi igualmente alterado.
O cinema contemporaneo, nessas condicdes, dialoga tanto com o universo literario quanto
com a logica de mercado e o préprio publico, instancias que o sustenta.

Tanto no livro como no filme, Bentinho e Bento sdo os narradores de suas historias.
Em “Dom Casmurro”, Bentinho relata os acontecimentos de acordo com suas lembrancas.
Acompanhamos os desdobramentos exclusivamente do seu ponto de vista, 0 que nos leva a

conhecer apenas um lado da histéria. E um enredo que apresenta caracteristica de n&o-
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linearidade, no qual o narrador faz uso de acdes alternadas com digressdes, ao rememorar e
trazer informacdes para melhor explicar determinadas situacdes.

Em “Dom” temos uma situacao parecida, pois é Bento quem nos apresenta sua versao
da historia ao negar voz a sua esposa Ana. Por outro lado, no meio audiovisual, podemos
perceber que narrar ndo implica simplesmente contar, mas, sobretudo mostrar 0s
acontecimentos através das imagens. Nesse sentido, a cAmera também narra, a partir do que
mostra e do seu préprio movimento. Ismail Xavier (2003) nos mostra como funciona o papel

do narrador na linguagem audiovisual comparando-a a literaria:

Diante de um texto literario, é preciso entender que a distincao, feita pelos tedricos,
entre contar (tell) e mostrar (show) ndo perde sua clareza se reconhecermos que o
mostrar ai ndo pode ser assumido em sentido literal, pois é o significado das palavras
gue produz o “ver” (que é em verdade, um imaginar que ativamos com prazer). A
“cena” no romance ndo é algo téo palpavel como a cena, em verséo literal, propria
ao teatro e ao cinema, mas isso ndo impede que se entenda, na literatura, a oposicao
entre tell e show como escolhas do escritor. Da mesma forma, dizemos que a cAmera
“mostra”, mas ha toda uma literatura voltada para o seu papel como narrador no
cinema, que nos permite dizer que a cAmera narra (tell), e ndo apenas mostra. 1sso
porque ela tem prerrogativas de um narrador que faz escolhas ao dar conta de algo:
define o angulo, a distancia e as modalidades do olhar que, em seguida, estardo
sujeitas a uma outra escolha vinda da montagem que definird a ordem final das
tomadas de cena e, portanto, a natureza da trama construida por um filme. Portanto,
dizer que um filme “mostra” imagens é dizer pouco e muitas vezes elidir o principal
(XAVIER, 2003, p.73 e 74).

Nesse sentido, em “Dom”, além do narrador-personagem Bento, o espectador conta
com a narracdo da camera para ter acesso a outros pontos de vista. Por exemplo, nas cenas em
que Bento revela as suas desconfiancas em relacdo a fidelidade de Ana ele assume a mesma
postura de Bentinho, ndo permitindo que Ana se defenda, se justifique, possibilitando outra
versdo dos fatos. Entretanto, a camera funciona em alguns desses momentos como
contraponto a visdo de Bento. Podemos perceber mais claramente isso numa das Gltimas
cenas, na qual Bento vai até o local das filmagens de um filme dirigido por Miguel, cuja
personagem principal é Ana e encontra 0s dois conversando. Sob a perspectiva de Bento
temos a impressdao de ver Miguel aos beijos com Ana. Sob outro angulo, no entanto,
possibilitado pelo movimento da camera, vemos que ndo se tratava de um beijo, Miguel
apenas retirava o cabelo do rosto dela.

Quanto ao enredo do livro, podemos observar as primeiras mudancas no filme, a partir
das personagens que ganham novos nomes e profisses, evidenciando um deslocamento
temporal e espacial da narrativa. A historia de “Dom Casmurro” se passa no ano de 1857,
ambientada no contexto do Segundo Reinado, sendo o Brasil ainda uma monarquia. Traz,

portanto em seu enredo muitos costumes da época, o que justifica as divergéncias nas
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escolhas profissionais das personagens do livro e do filme que, por sua vez, também, reflete o
momento historico retratado, no caso, a contemporaneidade.

No romance, Bentinho deixa 0 Seminario para tornar-se advogado, uma escolha que
reflete a importancia dessa profisséo numa época anterior a Proclamacdo da Republica,
momento em que as reformas juridicas e institucionais foram proeminentes. J& no filme,
Bento é engenheiro industrial num momento em que assistimos a um imenso avanco
cientifico e tecnoldgico. Inicialmente, Bento mora sozinho e mantém um relacionamento com
Heloisa, até reencontrar o seu grande amor, Ana.

Escobar, melhor amigo de Bentinho no livro, também deixa o Seminério e torna-se
comerciante de café, casa-se com Sancha com quem tem uma filha, ao passo que Miguel,
personagem que o substitui no filme é produtor cultural e solteiro. A possivel personagem
substituta de Sancha é a sua assistente de producdo, cujo nome é Daniela, mas que ndo
mantém nenhum tipo de relagdo amorosa com ele.

J& a Capitu machadiana sempre morou com 0s pais até se casar com Bentinho, com
quem teve um filho, Ezequiel, tornando-se dona de casa. Apesar de ser considerada uma
personagem a frente do seu tempo, mostrou-se submissa ao marido, tanto que na crise do
casamento foi exilada para a Suica, onde morreu. A sua substituta no filme, Ana, é 6rfa, mora
sozinha, trabalha como dancarina e atriz e inicialmente mantém um relacionamento com
Renato, advogado com quem rompe 0 hamoro apos reencontrar Bento, seu amigo de infancia,
com quem se casa e tem um filho, Joaquim. Com o nascimento do filho, Bento assume uma
postura retrgrada perante sua esposa, mostrando-se contrario a sua independéncia
profissional.

Em “Dom Casmurro”, Bentinho chega a desconfiar de que Ezequiel ndo seja seu filho,
mas de Escobar, enxergando no menino até mesmo o0s trejeitos do amigo. Esta duvida
permanece até o fim do romance, ndo permitindo ao leitor decifra-la. J& no filme, pelo fato da
situacdo ocorrer nos dias de hoje, esta duvida seria solucionada por um simples teste de DNA,
0 que ndo ocorre, pois mesmo valendo-se das novas tecnologias, apos a morte de Ana, Bento
opta por ndo abrir o resultado do teste, decidindo cuidar da crianca como o filho que Ana lhe
deu.

Vemos neste momento que a visdo de mundo das personagens sdo tracadas por
diferentes pensamentos, o que determina destinos distintos para os filhos de Bentinho e Bento.
No livro Ezequiel viaja com Capitu para a Suica, retornando ao encontro de Bentinho apos a
morte da mée. Bentinho o financia como arquedlogo e onze meses depois recebe a noticia de

que ele havia morrido de febre tifdide. Nesse momento Bentinho expressa 0 seu sentimento
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em relagdo ao filho “(...) pagaria o triplo para ndo tornar a vé-lo” (ASSIS, 2005, p.208). J& no
filme, 0 menino Joaquim tem um destino diferente do de Ezequiel. Ana morre em um acidente
de carro e o menino fica sob os cuidados do pai.

O diretor utiliza-se de alguns recursos significativos para trazer dinamicidade ao filme,
como as supressdes, acréscimos e deslocamentos. Como podemos notar, no caso das
personagens sdo acrescentadas Heloisa (namorada de Bento) e Renato (namorado de Ana),
por outro lado sdo suprimidas as figuras do Tio Cosme, Prima Justina e 0 agregado José Dias
que foram pessoas importantes na formacdo de Bentinho, no romance. Da mesma forma, ndo
vemos o Sr. Padua e Dona Fortunata, pais de Capitu, haja vista que, no filme, Ana é 6rfa.

Uma das formas do diretor introduzir o discurso de Machado de Assis no filme foi
mantendo em Ana alguns aspectos fisicos e tracos da personalidade da personagem literéria,
Capitu. Uma das peculiaridades conservadas por Moacyr Gées foram os olhos de Ana, que
assim como os de Capitolina sdo qualificados como “olhos de ressaca” ou como a definicdo
que José Dias dera deles, “Olhos de cigana obliqua e dissimulada”. Vemos essas

caracteristicas mantidas no filme de duas formas, uma pela narracdo de Bento quando diz:

Os olhos de Ana. O que foram aqueles olhos? O que fizeram de mim? Olhos de
ressaca que me arrebatavam. Para ndo ser arrastado eu tentava me segurar nas partes
vizinhas: as olheiras, a boca, os cabelos, mas ndo podia resistir e voltava aos olhos
de Ana. Capitu (Informag&o verbal).

E outra maneira, pelos recursos da linguagem cinematografica, com planos-detalhe
nos olhos de Ana ou com recursos de maquiagem, denotando a obliquidade do olhar de
Capitu. Por outro lado, alguns elementos inerentes a literatura machadiana como a ironia e 0
teor critico parece impossivel de se traduzir em imagens e sons. Mas estes ndo parecem ser o
foco nem a preocupacéo do filme.

Ao reconstruir a literatura machadiana com tamanha liberdade de apropriagdo, vemos
0 cinema dessacralizando a literatura candnica, instalando-a na cultura de massa e
aproximando o grande publico do classico da literatura nacional. O filme passa a ser visto
como forma de desconstrugdo da obra de arte a partir do momento em que reconstroi/ refaz,
apagando a fronteira entre cultura erudita e cultura de massa e estabelecendo o didlogo e a
intertextualidade.

Ao procurar dialogar com a obra “original”, transportando-a para o seu tempo, o filme
demonstra certo desligamento com a literatura que o inspira, possibilitando uma reflexdo do
proprio fazer filmico, que se mostra cada vez mais autdbnomo e livre com a questdo da

fidelidade. Dessa forma, nos faz encarar, literatura e cinema como expressdes artisticas e
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culturais equivalentes, mostrando que um ndo é mera derivacdo do outro, mas, que

estabelecem um didlogo mutuo e constante. Como José Carlos Avellar nos mostra:

Para compreender melhor o entrelacamento entre o cinema e a literatura, talvez seja
possivel imaginar um processo em que os filmes buscam nos livros temas e modos
de narrar que os livros apanharam em filmes; em que os escritores apanham nos
filmes o que os cineastas foram buscar nos livros; em que os filmes tiram da
literatura o que ela tirou do cinema; em que os livros voltam aos filmes e os filmes
aos livros numa conversa jamais interrompida (AVELLAR, 2007, p. 8).

Assim, observamos que “Dom” se utiliza da obra literaria machadiana em forma de
“citacdo”, ndo se propde a representar a literatura, mas a reapresentar idéias e estere6tipos dos
personagens e situacdes vividas por elas numa proposta de refaccdo do texto literario, tanto
que as personagens do livro estdo ausentes, temos temas e pessoas que se assemelham a elas.
E assim que o autor filmico faz com que o espectador se identifique com o contexto histérico
do século presente e, conseqlientemente com as personagens criadas por ele.

No filme a literatura se mistura com a realidade. O personagem de Bento confunde as
memorias da personagem machadiana com as suas proprias, ou seja, se apropria da ficcao
escrita por Machado de Assis, acreditando reviver a mesma situacdo da personagem de
Bentinho, o que nos faz confundir a realidade ficcional da literatura com a realidade ficcional
filmica. Uma espécie de simulacro, do simulacro, do simulacro, haja vista que o filme simula
a realidade contemporéanea, simula a literatura do século XIX, que por si sé ja simula a
propria condicdo dessa época. A literatura como “referente” se dissolve no filme de forma

analoga a memoria — fica o que significa.
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