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PINTANDO O HEROI DA REPUBLICA: A CONSTRUCAO DO IMAGINARIO
MITIFICADO DE TIRADENTES E O ENSINO DE HISTORIA

José Luciano de Queiroz Aires'

Resumo: O objetivo da presente comunicacdo consiste em interpretar as pinturas historicas
sobre Tiradentes, no contexto da Primeira Republica. A problematizagdo que norteard esse
texto envereda pelos caminhos da produgdo cultural, mas também da recep¢ao, procurando
compreender qual(is) pintura(s) foi(ram) recepcionadas de forma positiva ou negativa, em
consonania com a ideologia dos republicanos de 1889. Do ponto de vista teodrico-
metodoldgico, a fundamentacdo desse trabalho tem na nova historia politica seu aporte,
procurando as interfaces entre o poder, a simbologia e os usos das artes. Autores como
Maurice Aguilhon, Hobsbawm, José Murilo de Carvalho, Thais Nivia Fonseca, Maraliz de
Castro Crhisto e Balandier, sao fundamentais para as interlocu¢des dessa narrativa. Por fim, ¢
a producdo de artigos que possam contribuir com a renovagao do ensino de Histdria e a
formacao continuada do profissional, que justifica a escrita da presente comunicagao.

Palavras chave: Imaginario; Republica Brasileira; Ensino de Historia.

O historiador Carvalho (1990) nos adverte de que ndo ha regime politico que ndo cultue seus
herdis e mantenha seu pantedo civico. Para o autor, herdi que se preze tem que ter, de algum modo, a

cara da nacdo. Tem que ter aceitagdo no meio da populacdo.

O regime republicano, proclamado em 1889, apods a deposi¢do do imperador D. Pedro II e do
regime monarquico, precisava de seu herdi. Se D. Pedro I foi escolhido como herdéi da Monarquia

quem seria, entdo, o herdi da Republica?

Nao foi facil resolver o problema. Havia muitos candidatos para apenas uma vaga. Vamos por

eliminacdo, comegando pelos lideres do Partido Republicano (fundado em 1870):

« DEODORO DA FONSECA- Havia um componente de heroismo: a figura do velho
militar, de barbas, a cavalo, adentrando pelo Quartel-General para depor o imperador.
Porém, contra ele pesava outros fatos: seu incerto republicanismo, seu jeito de general
da monarquia que lembrava mais o outro velho, o imperador;

e BENJAMIM CONSTANT- Era um republicano, disso ninguém duvidava. No entanto,
ndo era a tipica figura de um heroi. Néo era lider nem militar, nem popular;

*  FLORIANO PEIXOTO- Adquiriu uma dimensdo maior quando sufocou a Revolta da

Armada, no Rio de Janeiro ¢ a Federalista, no Rio Grande do Sul. O grande problema
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que pesava contra ele era o fato de que ele dividia os militares (Exército contra
Marinha) e os civis (jacobinos contra os liberais).
Se havia problemas com os lideres do movimento de 1889, o jeito foi buscar o heroi da
Republica 14 no passado. Dois concorrentes se destacaram:
e FREI CANECA- Lider da Confederagio do Equador (1824), revolta contra o
absolutismo de D. Pedro 1. Ele era republicano ja naquela época. Foi preso e fuzilado no
Recife. Mas ndo foi escolhido como herdi da Republica. Contra ele pesava o fato de ser
da regido Norte (hoje Nordeste), em decadéncia econdmica e politica no século XIX,
assim como o fato de ter sido um martir rebelde, desafiador, arrogante, que ndo morreu
passivamente, em “nome do povo”. Ndo teve uma morte que pudesse ser comparada a
de martir religioso;
¢ TIRADENTES- Enfim, o escolhido. Um dos lideres da Inconfidéncia Mineira (1789),
movimento das elites mineiras contra Portugal. Tiradentes, sim, reunia todas as
condi¢des para ser o her6i do regime republicano de 1889. Entre essas condigdes,
podemos citar: a) ser republicano, ja em 1789; b) era da regido Sul, o centro politico e
econdmico do pais no século XIX; c) teve morte que pudesse ser comparada a de Cristo,

para que pudesse ter aceitacdo perante a populagao.

Que Tiradentes foi escolhido o her6i do regime republicano, disso ninguém duvida. A questdo ¢é
saber qual Tiradentes? Ou melhor, quais pinturas foram recepcionadas de forma positiva no contexto
do novo regime republicano e quais foram rejeitadas? E por qué?

Para colocar em evidéncia esses questionamentos ¢ preciso, porém, ressignificar as
metodologias. Na medida em que invisto as imagens de carater documental e procuro seguir 0s passos
do método da contextualizagdo, da Historia Cultural, opero um deslocamento no que concerne a
questdo de contetido. Geralmente, as pinturas que seguem, sdo utilizadas por alguns autores de livros
didaticos e, por conseguinte, por alguns professores em sala de aula, para estudar o conteudo da
Inconfidéncia Mineira (1789-1792), reiterando o mito Tiradentes e muitas vezes atribuindo um carater
popular a revolta elitista mineira.

Partindo do pressuposto de que as imagens falam muito mais sobre seu tempo historico de
produgdo, entendo que seja mais pertinente utilizar as pinturas sobre Tiradentes para estudar o regime
republicano no final do século XIX. Nesse ponto cabem mais algumas problematiza¢des: Quem pintou
essas imagens? Qual o lugar social desses pintores? Em que contexto historico esses artistas
elaboraram suas obras de arte? Como o Estado republicano se apropriou dessas pinturas? Por que a
maioria das representagdes sobre Tiradentes aponta uma semelhanca entre heroi civico (Tiradentes) e
herdi cristdo (Jesus)? Que imagens foram privilegiadas e qual foi silenciada? Melhor por as imagens e

procurar interpreta-las.
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PINTURA N° 1- O PRECURSOR PINTURA N° 2- TIRADENTES

FONTE: www.ihgrgs.org.br FONTE: http://www.expo500anos.com.br

PINTURA N° 3- TIRADENTES PINTURA N° 4- PRISAO DE TIRADENTES

Ear- 2

FONTE: CARVALHO, 1990, p. 98. FONTE: www.ihgrgs.org.br

PINTURA N° 5- LEITURA DA SENTENCA PINTURA N° 6-MARTIRIO DE TIRADENTES

FONTE: www.ihgrgs.org.br FONTE: CARVALHO, 1990, p. 98
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PINTURA N° 7 - TIRADENTES ESQUARTEJADO

FONTE: CARVALHO, 1990, p. 98

Esse conjunto de imagens nao pode, aqui, ser demasiadamente analisado, em func¢do dos limites
que nos permeiam na producdo de um artigo de quinze paginas. Entretanto, ¢ um rico material
iconografico para ser pesquisado e trabalhado em sala de aula. Contudo, ¢ necessario descrever o

minimo sobre elas, a fim de responder os questionamentos propostos nesse texto.

A Pintura n° 1, intitulada, O Precursor, € de autoria do pintor Pedro Bruno. Nao pude identificar
o ano da producao da tela, porém, as biografias do artista ddo conta de que a mesma foi executada na
Italia, onde residiu entre 1920-1922. Na imagem podemos ver Tiradentes, pintado como Cristo, o
frade com o crucifixo e o carrasco cabisbaixo, vestindo-lhe a alva. O inconfidente “mantém a cabega
erguida, olhos no céu, bragos estendidos como em suplica, entregando sua vida a justica dos homens

e de Deus”. (FONSECA, 2001, p.91).

A Pintura n° 2, intitulada, Tiradentes, foi realizada por Autran. Segundo leitura de Fonseca
(2001, p. 101), trata-se de “um sobrio busto do martir, tornado ‘retrato’ oficial nas escolas,

reparti¢des publicas e nos quartéis mineiros nas primeiras décadas do século XX

A Pintura n° 3, também intitulada, Tiradentes, é de autoria do pintor Décio Villares, pintada em
1890. Foca Tiradentes individualizado, sem a forca, o carrasco ¢ o frade. A pintura procura aproxima-

lo da imagem de Cristo.

A Pintura n° 4, intitulada, Prisdo de Tiradentes, é de autoria do pintor Antonio Parreiras. Essa
imagem representa 0 momento da prisdo de Tiradentes, ainda sem a corda no pescogo no momento do

enforcamento.
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A Pintura n° 5, intitulada, Leitura da Sentenca, foi feita por Eduardo de Sa. Nao consegui
identificar o ano especifico da conclusdo da pintura, no entanto, os bidgrafos do artista comentam que
suas ultimas obras sdo de 1898. Nessa tela reaparece o aspecto cristdo. Velas e o crucifixo com Jesus
Cristo foram pintados no plano superior direito da imagem. Tiradentes se encontra acorrentado e de
mao no peito, na presenga de outros presos, de religiosos e agentes do Estado portugués. Segundo
Fonseca (2001, p. 105) ele ndo esta ouvindo a sentenga, pois ele € quem fala e atrai atengdo dos

demais, ¢ o momento de aceitacdo do sacrificio.

A Pintura n° 6, intitulada, Martirio de Tiradentes, foi pintada por Aurélio de Figueiredo, em
1893. Nesse quadro, “o madrtir é visto de baixo para cima, como um crucificado, tendo aos pés um
frade, que lhe apresenta um crucifixo e o carrasco Capitania, joelho dobrado, cobrindo o rosto com a
mdo. E uma cena de pé de cruz”. (CARVALHO, 1990, p. 65). O artista pintou o enforcamento de
Tiradentes comparando a crucificacao de Cristo. No entanto, pintou o herdi vivo, caminhando para a

forca como Cristo para a cruz, rezando, aceitando o sacrificio e perdoando o inimigo.

A Pintura n° 7, intitulada, Tiradentes Esquartejado, é obra do pintor paraibano Pedro Américo,

assim como a do seu irmdo, Aurélio de Figueiredo, concluida em 1893.

Na pintura em questdo, a semelhanga com a crucificagdo de Cristo também ¢ bastante evidente.
Ele mostra os pedagos do corpo de Tiradentes sobre um cadafalso de madeira, como se lembrasse um
altar. A cabega, com barbas ruivas, esta colocada em posi¢do mais alta, tendo ao lado um crucifixo,
sugerindo semelhangas entre Tiradentes e Jesus Cristo. A forma da posi¢do do brago lembra a Pieta,
obra em que Michelangelo retrata Jesus, morto, no colo de sua mde, Maria. Portanto, diferentemente
da pintura realizada por seu irmio, Pedro Américo optou por representar o herdi morto, ou como
afirmou o professor de Estética da Escola de Belas Artes, Carlo Parlagreco, no dia da exposi¢do da

tela, “um acougue de carne humana’.

Essa ultima pintura ¢ a que nos interessa investigar mais densamente. Ela se diferencia das
demais ao representar Tiradentes em pedagos, ao passo que as outras pinceladas fabricaram um mito

ainda vivo, mesmo que na beira da morte.

Comecemos pelo lugar social do artista. Pedro Américo era natural de Areia (PB), onde nasceu,
em 1843. Estudou na Academia Imperial de Belas Artes, em 1854. Patrocinado por D. Pedro II, em
1859, viajou a Franca onde aperfeicoou seu estilo com pintores com Vernet e Ingres. Retornando ao
Brasil, foi nomeado professor da Academia Imperial de Belas Artes, pintando cenas historicas e
mitoldgicas. Era pintor oficial do Império, inclusive pintou o Grito do Ipiranga por encomenda do
imperador D. Pedro II. Com a proclamacdo da Republica, ja velho e doente, entrou na politica, se
tornando deputado estadual pela Paraiba. A historiadora de Arte, Christo (2007), sugere que, com a
Reptiblica, o pintor paraibano, além de perder sua posicao de pintor oficial, fora aposentado do cargo

de professor da Academia de Belas Artes (1890). Para a historiadora citada, “por for¢a de um
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mercado de arte insignificante no Brasil”, Pedro Américo tentara recuperar o apoio do Estado, as
artes, abalado com a queda do trono. E tanto que o mesmo, na qualidade de deputado, apresentou um
projeto de lei que criaria uma Galeria Nacional de Belas Artes desvinculada da Escola Nacional de

Belas Artes.

E bom que se diga que o Tiradentes Esquartejado ndo foi encomenda do Estado. A idéia é do
proprio artista motivado, sobretudo, pelo centendrio da morte do inconfidente (1892), com o intuito de
fazer parte da Galeria Nacional de Belas Artes, que acabou sendo instituida muitos anos depois. Nao
menos importante ¢ o fato de que a pintura, aqui individualizada, fazia parte de um conjunto de 6leos
que Pedro Américo planejou sobre a Inconfidéncia Mineira. A série teria “A cena idilica de Gonzaga a
bordar a fio de ouro o vestido nupcial de sua Marilia”, “A mais importante das reunides dos
conjurados”, “A cena da constatacdo de dbito, passada diante do cadaver de Claudio Manuel da
Costa”, “A prisao de Tiradentes em uma casa da antiga Rua dos Latoeiros” e “Tiradentes suplicado”.
Esses titulos, dados por Pedro Américo, perpassa uma narrativa que, segundo Christo (2007), revela a
estrutura de uma tragédia. A saber: felicidade, erro e catastrofe. Gonzaga feliz com o casamento,
Tiradentes errando em confiar nos conjurados e prisdo ¢ morte de um tnico, dentre outros tantos. Para
retomar a historiadora de arte citada a pouco, “A tragédia esta no virtuoso que erra e sofre as

conseqiiéncias”. (CHRISTO, 2007).

Do ponto de vista contextual, essa obra de arte foi produzida em um momento de indefini¢des
do projeto de Republica a ser instalado no Brasil. O Partido republicano era heterogéneo ¢ a instalacdo
do novo regime se deve a aliangas entre cafeicultores paulistas e militares. Contudo, apos 1889, as
diversas correntes politicas disputavam o projeto de Republica a ser instalado. Havia a corrente
positivista que desejava a Republica autoritaria da “Ordem e Progresso” da sociologia de Augusto
Comte; uma outra corrente, a dos cafeicultores paulistas, sonhavam com o modelo “liberal-
democratico” estadunidense, enquanto que os jacobinos propunham uma radicalizacdo no sentido de

lutas sociais de cunho mais populares.

Com relagdo a critica interna (interpretagdo dos signos que compdem as imagens), Carvalho
(1990) reconhece as tentativas dos pintores em retratar Tiradentes comparado a Jesus Cristo. Mas, por

que?

Antes de responder esse questionamento € preciso, mais uma vez, chamar o contexto historico.
As comemoragoes em torno da figura herdica de Tiradentes antecedem a Republica (1889). No
decorrer do Segundo Reinado ja se faziam presentes. Entretanto, ¢ bom que se diga que nao era uma
simbologia, ainda oficial, pois a Monarquia ndo via com bons olhos a Inconfidéncia Mineira e
Tiradentes, tendo em vista que se tratava de uma revolta preparada contra D. Maria I, avé de D. Pedro
I e bisavd de D. Pedro II. Quando digo que no contexto do Império ja havia o culto a Tiradentes, estou
me referindo aos clubes republicanos que se encarregaram dessa propaganda ao patriota, no contexto

da fundagao do Partido Republicano (1870).
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As representagdes construidas em torno de Tiradentes como um Cristo, ndo sdo peculiaridades
dos pincéis de Pedro Américo ¢ demais pintores. Na literatura, por exemplo, Castro Alves escreveu a
peca Gonzaga ou a Revolu¢do de Minas se referindo ao “Cristo da multiddo” e Luis Gama,
abolicionista e republicano, escreveu um artigo para o primeiro niimero do jornal comemorativo do 21
de abril, editado pelo Clube Tiradentes (1882), com o titulo “A forca o Cristo da Multiddo”.
Historiadores também fizeram essa associagdo. As praticas comemorativas do feriado do 21 de abril,
oficializado ja em 1890, lembravam, em muito, a crucificacdo de Jesus Cristo. O desfile lembrava a
procissdo do enterro de Cristo. A multiddo saia da Cadeia Velha (prisdo de Tiradentes, associada a
paixdao de Cristo), caminhava em dire¢ao a praga (morte de Tiradentes, associada a crucificagdo) e
terminava no Itamaraty (ressurreicdo, Deodoro como o continuador das idéias republicanas de

Tiradentes). Volto a problematizar. Mas, por que essa cristianizagdo no imaginario de Tiradentes?

Conforme assinala Carvalho (1990), como o Brasil tem uma formagao histérica basicamente
crista, ficava mais facil construir heréis civicos colados no hero6i religioso, pois, em tese, teriam maior
aceitagdo no meio da populagdo. Se fosse num pais de cultura predominantemente mugulmana ou
judaica, nos quais os codigos culturais sdo outros, a recepgdo, certamente, seria de resisténcia, pois a
maioria da popula¢do ndo se identificaria coma a simbologia cristd. Sendo um “Cristo do civismo”,
para o Brasil, seria mais facilmente transformado em herdi nacional e ndo apenas em herdi

Republicano. Conforme assinala Carvalho (1990, p. 68)

Na figura de Tiradentes todos podiam identificar-se, ele operava a unidade mistica
dos cidaddos, o sentimento de participagdo, de unido em torno de um ideal, fosse
ele a liberdade, a independéncia ou a republica. Era o totem civico. Nao
antagonizava ninguém, nao dividia as pessoas e as classes sociais, ndo dividia o
pais, ndo separava o presente do passado nem do futuro. Pelo contrario, ligava a
republica a independéncia e a projetava para o ideal de crescente liberdade futura.
A liberdade ainda que tardia.

Inicialmente, Tiradentes era tido como hero6i republicano, combatido pelos monarquistas, ou
seja, ele dividia. Mesmo sendo heréi republicano, era propagado pela corrente jacobina. Ainda assim
dividia. A partir de 1893, ele passou a ser heroi nacional, de modo que os republicanos que assumiram
o Estado brasileiro eliminaram o seu lado radical-jacobino e conciliaram, inclusive com os
monarquistas. Para ser esse her6i nacional, que unisse, a representagao crista era perfeita, pois portava

a imagem de um povo inteiro.

Contudo, o Tiradentes que seria recepcionado de forma positiva pelos republicanos de 1889 nao
seria o esquartejado de Pedro Américo. Na primeira metade do século XX, os livros didaticos de
Historia priorizavam O Precursor (Pedro Bruno), Tiradentes (Autran), Tiradentes (Décio Villares) e

Leitura da Senten¢a (Eduardo Sa).

A historiadora de Arte, Christo (2007), nos fala sobre a recepcdo da imagem pintada por Pedro

Américo. A tela foi rejeitada pela critica em sua primeira aparig@o publica, no Rio de Janeiro, em 1893
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e foi adquirida pele Prefeitura Municipal de Juiz de Fora por intermédio de um vereador que
coordenava o Museu Mariano Procopio. La ficaria esquecida por exatos cinqiienta anos quando, em
1943, foi reproduzida no livro biografico de Pedro Américo, escrito por seu genro, Cardoso de

Oliveira.

A imagem foi pintada no momento em que a Republica definia Tiradentes como her6i nacional.
E para os parametros da arte ocidental do século XIX, a pintura historica do herdi nacional devia
representa-lo na acao, na grandiloqiiéncia, no gesto de coragem que pode definir um antes e um depois
do her6i. Com Tiradentes Esquartejado, Pedro Américo enfatiza mais a agressao do sistema colonial
que as virtudes do heroi. A leitura plastica que Américo faz da Inconfidéncia e de Tiradentes, na tese
de Christo (2007), ¢ bastante critica, pois, além de ndo acreditar na capacidade revolucionaria dos
confederados, considera Tiradentes um ingénuo e ao pintar, revela a fragilidade do heréi. Ademais, ao
pintar em pedacos, ndo sugere uma visdo de futuro, de ressurreicdo, conforme rezava a ideologia da

Reptblica.

O recém instalado regime politico, optou pelo imaginario de um Tiradentes vivo, focalizado na
acdo do herdi que “da sua vida” em prol da Patria. Inclusive, tanto o governo federal quanto alguns
estaduais, encomendaram pinturas sobre Tiradentes. Foi o caso das telas de Décio Villares e Eduardo
de Sa, pintores positivistas republicanos que nao seguiam apenas as idéias politicas de Augusto Comte
como também a estética, “segundo as quais a arte deve ser a idealiza¢do da realidade, a exaltagdo do
lado altruista e afetivo do ser humano, deve promover o culto civico da familia, da patria e da
humanidade.” (CARVALHO, 1990, p. 45). O culto civico, no contexto da Primeira Republica
brasileira, de acordo com a influéncia positivista, valorizava a bandeira brasileira, desenhada por
Décio Villares, a figura de Tiradentes, também por ele pintada, além dos monumentos de José

Bonifacio e Benjamin Constant.

A pintura Leitura da Sentenga, (PINTURA N° 5) foi feita no final do século XIX para decorar o
Palécio Presidencial. Eduardo de Sa, pintor da referida tela, foi também contratado pelo chefe oligarca
republicano do Rio Grande do Sul, Borges de Medeiros, para pintar representagdes sobre a prisao de
Tiradentes e a proclamagdo da Republica de Piratini. Ainda a titulo de exemplo, o presidente Campos
Sales encomendou ao pintor Antonio Parreiras um quadro que representasse o suplicio de Tiradentes,

para servir de decorag@o do prédio do Supremo Tribunal Federal, a ser instalado no Rio de Janeiro.

Como podemos perceber, as pinturas sobre Tiradentes, recepcionadas de forma positiva pela
ideologia republicana de 1889, foram as que construiram uma representacao de her6i vivo, que age, e
ndo o morto, esquartejado e fragil. Até porque, ¢ preciso sublinhar as intengdes da mensagem oficial e
os objetivos da disseminacdo desse imagindrio para um publico consumidor. Conforme defini¢cdo de

Carvalho (1990, p. 55):
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Herdis s@o simbolos poderosos, encarnacdes de idéias e aspira¢des, pontos de
referéncia, fulcros de identificacdo coletiva. Sdo, por isso, instrumentos eficazes
para atingir a cabega ¢ o coragdo dos cidaddos a servigo da legitimag@o de regimes
politicos.

Pensando pelo angulo das intencionalidades nacionalistas dos republicanos de 1889, a imagem
do Tiradentes vivo seria mais eficiente no tocante a dar exemplos para um pretenso patriotismo do que

uma imagem assustadora e horripilante de um amontoado de carne humana.

As pinturas expostas e discutidas nesse artigo foram lidas como documentos histéricos. Os
professores/pesquisadores de Historia podem/devem procurar interpretar outras pinturas histéricas,
sem perder de vista sua contextualizagdo, procurando compreender o imaginario em relagdo com

mundo real, sem determinismos.

Trabalhar com documentos imagéticos, inquirindo-os e buscando respostas para a compreensao
das temporalidades historicas, requer, dentre outras exigéncias, leituras tedrico-metodologicas e de
contexto histérico por parte dos profissionais de Historia. Em outras palavras, requer pesquisa,
formagdo continuada, disponibilidade de tempo. Entretanto, as politicas publicas de “valorizagdo” do
magistério na Educagdo Basica, tratam os profissionais como meros professores, reprodutores de
conhecimento, mal remunerados e sobrecarregados de carga horaria. Ndao quero, com isso, afirmar que
ndo devemos ousar, contudo, ndo poderia deixar de usar esse espago para fazer uma critica a tais

politicas que se julgam “revolucionarias” e ndo conseguem sequer estruturar boas reformas.

Que esse texto venha contribuir, de alguma forma, para a renovacdo do ensino de
Historia. Que os historiadores/as possam, dele, tirar licdes metodologicas para estudar outras
pinturas, planejando e executando aulas dindmicas e significativas. Em tempos de banalizagao

das imagens ¢ preciso enfrenta-las e ndo silencia-las por puro preconceito teorico.
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