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“Afrontou o sertdo bravio”: imaginacao geogréfica e fotografias de uma
expedicao aos indios Caraja (1938)

Marcos Felipe de Brum Lopes*

Resumo: No ambito de uma pesquisa sobre o fotdgrafo austriaco Mario Baldi (1896-1957),
este trabalho almeja articular o conceito de imaginacdo geografica com fotografias
produzidas numa expedicdo de filmagem dos indios Caraja, realizada em 1938, nas margens
do Rio Araguaia. Aborda-se a pratica fotografica de Mario Baldi por meio do conceito de
mediacdo cultural, através da qual o fotdgrafo imagina e narra o interior do territdrio
brasileiro a partir das nog¢des de “sertdo” e “civilizagdo”. A fotografia desempenhou um papel
importante na construcdo de uma geografia imaginada do Brasil, por meio da veiculacdo de
imagens de partes de seu territorio ainda ndo conquistadas. Tomando as fotografias como
destinadas a tornar visualizavel o “sertdo”, trata-se de identificar em que medida e de que
maneira funcionaram como meios de imaginar — construir por imagens — a geografia e as
populacgdes indigenas da regido do Rio Araguaia.

Palavras-chave: Fotografia — Imaginacdo Geografica — Narrativa

Abstract: In the context of a research on the Austrian photographer Mario Baldi (1896-1957),
this paper aims to articulate the concept of geographical imagination with photographs
produced in a cinematographic expedition (1938) among the Caraja indians of the Araguaia
river. Baldi’s photographic practice is comprehended through the concept of cultural
mediation, by which he imagines and narrates brazilian hinterland through notions of “sertdo”
and civilization. Photography had played an important role in the construction of an imagined
geography of Brazil, by the dissemination of images of the unconquered parts of its territory.
Assuming photographs as means by which the “sertdo” becomes visualized, the article tries to
identify how and to what extent those images contributed to imagine — build by images — the
geography and the indigenous populations of the region of the Araguaia river.
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A historia vem mantendo didlogos com a fotografia de forma cada vez mais intensa,
seja no uso da imagem como fonte para historia ou como objeto dela. Ao contrério, ainda que
a geografia seja uma ciéncia erigida sobre imagens, esforcos que relacionem criticamente a
fotografia a geografia sdo recentes. Na obra Picturing Place: photography and the
geographical imagination, dedicada ao assunto, Joan Schwartz e James Ryan aproximam a
geografia da fotografia através do modo como historiadores vem desenvolvendo suas analises
iconograficas e de cultura visual, assumindo a fotografia “as a socially constructed, culturally
constituted and historically situated practice, and photographs as visual images, historical
documents and material objects...”. (SCHWARTZ & RYAN, 2006:4)
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Semelhantemente a abrangente obra Picturing Place, este trabalho almeja abordar a
fotografia como préatica social, produtora de imagens cujos sentidos sdo socialmente
construidos. Os conceitos-chave que norteiam a argumentacdo sdo os de espago, imaginacao
geografica (IG) e narrativa.

Espaco e imaginagdo geogréafica estdo intimamente relacionados na medida em que a
IG, como um modo de pensamento, articula o espaco, lugar e paisagem no fazer e significar
da vida socio-cultural, considerando a significancia do espacial em todos os aspectos da

existéncia social. Como afirmam Schwartz e Ryan:

...we have interpreted the geographical imagination broadly to be the mechanism by
which people come to know the world and situate themselves in space and time. It
consists, in essence, of a chain of practices and processes by which geographical
facts are ordered and imaginative geographies are constructed. Photography is one
of these practices. (SCHWARTZ & RYAN, 2006:6)

Na medida em que a consciéncia do tempo e do espaco é historicamente definida e que
a narrativa € o meio de organizacao desta consciéncia (RICOUER, 1997), pode-se afirmar a
narratividade das préaticas e processos sociais que Schwartz e Ryan destacam como essenciais

aos mecanismos da IG.

Imaginacéo geogréfica do sertédo brasileiro

O sertéo brasileiro, como um espac¢o geografico, ndo dependeu apenas de mensuragcoes
cientificas, mas também teve sua imagem construida a partir da 1G, pois esta possui um
interessante aspecto narrativo, dependendo de construcgdes visuais e verbais, bem como de
valores etnograficos e antropoldgicos que definam o desconhecido com algo apreensivel pela
racionalidade ocidental. Neste processo, o visual desempenha um papel importante, desde os
desenhos, grafites e aquarelas dos viajantes até a fotografia, a partir da segunda metade do
século XIX.

No periodo entre 1930 e 1960, o fotojornalismo contribuiu para o desenvolvimento de
uma imaginacdo geogréafica, no Brasil, sobre suas areas mais remotas. A idéia de terras
remotas, lembre-se, € uma construcao, ja que parte de um referencial especifico do lugar de
fala de quem julga o sertdo como distante. Tal imaginacao geogréafica era uma forma de narrar
e traduzir o desconhecido em termos familiares. Além disso, era necessaria para fazer valer o
avanco sobre o Oeste, e legitimar, nos centros urbanos, os esfor¢os nacionalistas de integracédo
nacional. Maximizando a capacidade narrativa da fotografia, através de justaposicoes, cortes e

relagdo texto/imagem, o fotojornalismo investiu na construcdo de um Brasil narrado.
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A produgdo fotojornalistica sobre o sertdo tinha como contrapartida o consumo urbano
da alteridade étnica e cultural. Porém, mais do que a satisfacdo de curiosidades de uma
populacdo leitora supostamente avida pelo exotico, as narrativas se revestiam de uma
importancia nacional, na medida em que refletiam sobre a incorporagdo efetiva, ao territorio
nacional, de espacos até entdo desconhecidos. Controlar os habitantes, dominar a natureza e
resistir aos infortunios do sertdo era tdo vital para o0 movimento quanto escolher bem as
palavras e as imagens que se tornariam as janelas através das quais a cidade vislumbraria a
empreitada nacional. Protagonistas dessa traducdo visual, fotografos como Mario Baldi
construiam suas narrativas em dialogo com tal cultura letrada e urbana de forma mais ou
menos explicita. Seus trabalhos, se ndo atuavam como propaganda anunciada dos esforgos de
classificacdo e controle da paisagem e habitantes do interior, sugeriam interpretacdes e

chamavam os leitores a reflexdo sobre a alteridade étnica e cultural do pais.

“Afrontou o sertd bravio”

As duas primeiras expedi¢cdes do fotdgrafo Mario Baldi dedicadas ao contato com o0s
indios Caraja ocorreram na segunda metade dos anos 1930. A primeira delas, em 1936, foi
feita em companhia do principe D. Pedro de Orleans e Braganga, neto de D. Pedro I, e
garantiu a Baldi cerca de 20 nimeros consecutivos de reportagens na folha carioca A Noite
Illustrada. Os trabalhos de Mario Baldi como secretario de D. Pedro abriram-lhe as portas
para 0 mundo da fotografia de imprensa no Brasil, o que levou o jornal A Noite a envia-lo
como fotografo, em 1938, a regido do rio Araguaia. Desta vez, deveria acompanhar e
fotografar a expedicdo de filmagem de Doralice Avellar, formada em fotografia e
cinematografia na Alemanha, que desejava produzir um filme sobre o Brasil para concorrer
em um festival de cinema europeu. O trabalho rendeu a Baldi um contrato oficial como

fotografo do jornal A Noite, que publicaria a seguinte nota:

Afrontou o sertdo bravio: Mario Baldi, observador conciencioso e étimo fotégrafo,
regressou, ha pouco, de uma incurséo ao interior goiano. Sertanista experimentado,
tendo varias vezes realizado caminhadas arriscadas pelas regides mais agrestes do
pais, ele féra encarregado pela A NOITE de acompanhar uma nedfita em
semelhantes aventuras, a jovem Doralice Avelar, que, recentemente chegada da
Alemanha, onde fez curso de cinematografia e fotografia, pretendia arriscar-se pelo
sertdo até 4 zona dos indios. (A NOITE, 1938)
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As imagens produzidas na ocasido hoje se encontram na heranca fotografica deixada
por Mario Baldi, dividida entre Brasil e Austria." Nas aproximadamente 300 fotografias estdo
representadas as fases da viagem, desde as cidades de Goids até as matas das margens do rio
Araguaia. O auge da expedicdo se deu na Ilha do Bananal, no encontro e convivio com o0s
indios Caraja.

Dentre as cerca de 300 fotografias produzidas na expedicdo de 1938, destacam-se
aquelas que valorizam o encontro de dois principais p6los, o branco e o indio. Mario Baldi,
mesmo sendo austriaco e ha apenas 11 anos no Brasil (o fotografo passou os anos entre 1928
e 1934 na Europa), foi sensivel as demandas ideoldgicas e discussdes socioldgicas acerca da
formacéo do povo brasileiro. A expedicdo em si mesma estava destinada a construir e narrar o
Brasil a partir de alguma esséncia do que fosse, de fato, o pais e seu povo. Nao sem motivo,
0s expedicionarios passaram por cidades nordestinas e terminaram na llha do Bananal, para
filmar os indios Caraja. Doralice Avellar, responsavel pelas filmagens, elegeu o indio como
centro de atencédo de seu filme, que seria levado a Europa. J& Mario Baldi narrou a expedicao
em fotografias que representavam a diversidade étnica, fazendo dela um retrato do Brasil.

De acordo com Renato Ortiz, os anos de 1930 e 1940 foram aqueles em que a
intelectualidade brasileira tentou equacionar o problema da identidade nacional a partir da
diversidade étnica e cultural que pluralizava a populacdo do pais. A questdo era antiga: um
territério vasto e uma populacdo dividida entre europeus, negros e indigenas. Ao final do
século XIX, delineia-se entre a intelectualidade o pensamento do Brasil-cadinho, ou seja, de
um Brasil resultado do cruzamento das trés racas (Ortiz 1985: 37). N&o obstante, a
miscigenacao racial era um entrave ao progresso, aos olhos de grande parte dos autores
oitocentistas. Com o regime republicano e, principalmente, nos anos 1930, com a reorientacdo
social e cultural promovida pelo Estado Novo (1937-1945), a miscigenacdo passa a ser
considerada componente da identidade brasileira, muito em funcdo da obra seminal de
Gilberto Freyre, Casa Grande e Senzala, cuja idéia central era apreender o pais a partir de
polos diversos e complementares (Ortiz 1985:42).

De fato, quando consideramos a producdo visual de Mario Baldi, vemo-Ila articulada
com tal reflexdo do que seria o Brasil, sua identidade nacional e seu povo. Em 1938, o
fotografo ja havia percebido que a identidade brasileira passava pela discussdo das racas e
que, dado o preconceito e pessimismo com que a miscigenacdo fora tratada nas décadas

anteriores, 0 novo projeto de Brasil deveria investir na problematica dos contatos culturais e

! Detém os documentos, no Brasil, a Secretaria de Cultura de Teresopolis e, na Austria, 0 Museu Etnografico

de Viena.
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ndo sobre a incompatibilidade racial. Como lidar com o inevitavel choque oriundo de um
Brasil urbano que almejava avancar sobre um Brasil incognito? O cruzamento das racas
poderia resolver a questdo. (Ortiz 1985: 92). Consideramos que tal argumentacdo nunca
deixou de dar destaque maior & contribui¢cdo dos brancos ao projeto de civilizacdo brasileira.
Particularmente expressiva € a longa reportagem fotogréfica produzida por outro fotdgrafo,
Jean Manzon, e publicada na revista Paris Match, 14 anos depois da expedicdo de Mario
Baldi. Metade de uma das paginas é dedicada a fotografia de legenda Rouge, blanc et noir. Na
imagem, o homem branco domina o enquadramento, sendo o Unico que olha diretamente para
a objetiva da camera fotografica, enquanto o negro e o indio complementam a cena e
traduzem visualmente o titulo da reportagem: “Brésil” (Paris Match 1952).

As fotografias da expedicdo de 1938 aproximam-se de um olhar fotojornalistico,
voltado para a construgdo do acontecimento, do inusitado e de uma narragéo, diferentemente
das imagens de 1936, mais proximas da observacdo etnografica. Naturalmente, Baldi
preocupou-se com a fungdo que lhe foi designada pelo jornal: cobrir jornalisticamente a
expedicdo de filmagem. Para além dessa justificativa que pode parecer automatica, o trabalho
do fotdgrafo foi uma oportunidade para que construisse sua idéia de Brasil, de povo brasileiro,
deslocando o indio do foco de observacdo e articulando-o com a presenca de outra cultura
estranha ao indigena, a do branco, que pode ora dominar seus enquadramentos, ora
estabelecer polos. As fotografias valorizam as reacfes desses polos num encontro que se
revestia de projeto nacional. Através da dramatizacdo da captura do indigena pelas lentes da
camera de Doralice Avellar, o fotografo
reflete sobre a diversidade cultural
brasileira, que apreende o indio em
imagem e verbo. Em contrapartida, Mario
Baldi produz imagens nas quais o branco é
deslocado de seu lugar de destaque e é

articulado a cultura que lhe é estranha, ou

seja, a indigena. e -
. ) ) “Doralice voltando d’um passeio a Canoa”. Pintada
A producdo de um sentido visual | como india, nas margens do Rio Araguaia. llha do

. < . N x Bananal, 1938. Gelatina de prata, 23x17. S.M.C.
dedicado a diversidade cultural e a questao Teresopolis, Colecdo Mario Baldi [Baldi n° 04952].

do choque de culturas tem em Doralice . e . .

Mulher moderna, meio européia meio india. Mario Baldi
Avellar um de seus principais | fez da fotégrafa um simbolo de brasilidade. Doralice
aprendeu a manejar maquinas fotograficas e de cinema na
sustentaculos. Mario Baldi elevou a | Europa. No Brasil, & beira do Rio Araguaia, Mario Baldi
fotografou sua companheira de viagem manejando
instrumentos de uma cultura estranha.
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companheira de viagem a simbolo de brasilidade. Num primeiro olhar, pode-se dizer que isso
confere superioridade absoluta a civilizacdo do branco no discurso visual do fotografo.
Porém, Doralice Avellar é, em si mesma, produto genuino do Brasil, uma vez que é filha de
pai escandinavo e mée india brasileira (Baldi 1950:5). A variacdo baldiana do mito do
cruzamento das ragas faz com que o Brasil, simbolizado pela fotégrafa meio européia meio
india, va a busca de si mesmo, reconheca sua origem primeira, sua origem indigena.

As fotografias produzidas em 1938 figuram nas paginas do livro de Baldi, Uoni-Uoni
conta sua historia, 12 anos depois de sua producdo na Ilha do Bananal. A reinterpretacdo das
fotografias recupera o tema dos encontros culturais e da necessidade de levar-se em conta a
figura do indio na construcao da identidade nacional.

A histéria é contada pelas falas de um
narrador ficcional, um pequeno indio caraja. Essa é a
primeira e principal caracteristica da obra enquanto
uma forma de aproximagéo entre o leitor urbano e o
mundo indigena: significa o proprio indio falando ao
ndo indio. A primeira parte do livro versa sobre o
modo de vida indigena, suas lendas e costumes,

quando, ndo raro, o narrador tece julgamentos sobre

a civilizacdo branca. A segunda parte € dedicada a

“Que coisa estranhal” Um menino | chegada da expedicdo de Baldi e Avellar a Ilha do
Carajd [Uoni-Uoni] observando uma

camera filmadora. Ilha do Bananal, | Bananal. Assim como nas fotografias, o texto
1938. Gelatina de prata, 12,4x12,9. ) i .
S.M.C. Teres6polis, Colecio Mario | Valoriza o que o fotografo pensava sobre a reagdo

Baldi [Baldi n* 04923 indigena a chegada do branco civilizado, entretanto,
“Eis o esquisito bicho de pernas de
caranguejo gigante. Ele estd zunindo que
nem uma casa de marimbondo bravo. | jmagem/palavra.
Masmeu irmdo grande diz que sdo
apenas as tripas do bicho que estdo com Nas imagens em que brancos e indios sdo
fome” (Baldi 1950: 79).

agora, explorando a intertextualidade

representados, o tema do estranhamento norteia a

producdo do sentido visual, como na bela imagem em que se vé um pequeno indio
contemplando a maquina filmadora e na imagem em que Uoni-Uoni presenteia Doralice
Avellar com uma flecha. Enquanto o indio se apequena frente a camera filmadora, na segunda
imagem o indio enche o centro do enquadramento e sua posi¢do de destaque sugere, ao

mesmo tempo, a pequenez do branco frente ao novo.
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Assim também ocorre nas fotografias nas quais a alteridade toma contornos de
interacdo. Nelas, vemos o branco e o indio, cada um ao seu modo, ensinando algo ao outro.
Aquilo que antes era estranho, passa ser o ponto de contato entre as culturas, como na imagem
em que Doralice Avellar leva o pajé Kuhubara a olhar através da camera e naquela em que
Doralice Avellar (que no livro recebe o nome de Behederu) toma aulas de arco e flecha. E
significativo o fato de que, nas sociedades indigenas, 0s homens sdo 0s Unicos a manejar o
arco e flechas. Enquanto o pajé ndo sabe como olhar pela camera, Behederu tampouco sabe
menejar o arco e flechas. As distancias culturais séo narradas pela interacdo dos homens e
mulheres que as representam.

Esta breve incurséo pelas imagens da expedicao de 1938 publicadas em Uoni-Uoni ...,
ndo quer sugerir um olhar romantico sobre o pensamento de Mario Baldi, o qual pereceria
livre de preconceitos e hierarquizagGes raciais tipicas de seu tempo. A escolha do indio como
narrador de sua propria histdria, por mais peculiar que possa ter sido, ndo significa uma

‘ abordagem pura e objetiva sobre a questdo indigena no Brasil. O
| autor ndo consegue resolver o problema do choque de culturas, as
diferencas existentes entre 0s protagonistas da narrativa saltam das
paginas e chegam ao leitor, ele mesmo um Outro em relacdo ao
narrador, que é um indio.

A confissdo de Baldi no prefacio

ao livro reflete certa incerteza e

Doralice Avellar atira | expectativa de uma resolucdo posterior ao

com arco e flecha, . x
com os indios Caraja. | Problema, ainda ndo encontrada pelo

Ilha do Bananal, . ; o .
1938. Gelatina de pI’OjetO nacional: O meu malor

prata, 16x23. S.M.C.
Teresopolis, Colecdo

(l;/lagrig]Baldi [Baldino | resultasse um pouco de amizade, ou
4978].

contentamento seria que déste livro

“Uoni-Uoni mexe melhor compreensdo dos leitores, para

nervosamente os : .

dedos, porque com 0s nossos irmédos de raga indigena, | “Uoni-Uoni presenteia
Behederu esta 3 . .| Behederu [Doralice
segurando errado a que como se sabe sdao0 0s que tém mais | avellar] com uma flecha

flecha” (Baldi 1950:

69). direito, por assim dizer, a éste (sic) | 9¢C3¢2”. IlhadoBananal,

1938. Gelatina de prata,
territério imenso, e que representam, cem por cento, o Brasil” | 12x17,5.SMC.
Teresépolis, Cole¢do

(Baldi 1950: 6). A raga indigena é raca irmd, no entanto, representa | Mario Baldi [Baldin®
04944).

genuinamente o Brasil. Os indios tém direito a terra, mas o que
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dizer da férmula “as nossas selvas e seus filhos” (Baldi 1950: 6), constantemente utilizada por

Baldi e outros para designar o “sertdo” e os indigenas?

Imaginacéo geografica e as fotografias da expedicéo de 1938

A relacdo entre a IG e a fotografia, em seus multiplos usos e fungdes, € dinamica.

Sumariamente, 0s questionamentos sobre esta relacdo podem ser expressos da seguinte forma:

e Como as fotografias funcionam como formas espaciais;

e Como representam outros espacos, lugares e paisagens;

e Como contextos espaciais diferentes moldam préaticas fotograficas diferentes, bem

como conferem significados diferentes as imagens fotogréficas;

e Como as fotografias produzem “imaginacdo geografica”, ou seja, como moldam e
produzem percepcdes do espago. (SCHWARTZ & RYAN, 2006:6)

Vimos no final da secdo anterior que existiam conflitos e incongruéncias entre as

possibilidades de se imaginar o espaco do territorio brasileiro, uma vez que ndo se tratava de

espaco fisico somente, mas de espago simbdlico, em disputa, que continha em sua extensao

“Q feiticeiro ‘Kuhubara’ gosta
muito de olhar pela objetiva da
‘Askania’.”” llha do Bananal,
1938. Gelatina de prata, 17,5x
19,4. S.M.C. Teresopolis,
Colecdo Mario Baldi [Baldi n.o

04921].

Doralice Avellar leva o pajé
Kuhubara a olhar através da
camera. De inicio, 0 pajé ndo vé
coisa alguma. “Cerra bem os
olhos e bem perto do tubo.
Assim, esta bem! Vés alguma
coisa agora?” (Baldi 1950: 76).

fisica, sociedades cujas culturas eram diversas. A fotografia
como uma pratica social e, no seu interior, as imagens
produzidas pelo fotografo Mario Baldi eram formas de
imaginar a geografia social brasileira na medida em que
organizavam, segundo convengdes e protocolos visuais, 0
espaco tridimensional em uma superficie bidimensional.

A fotografia enquanto pratica de um sujeito
fotografo permite a plasticidade do resultado visual, pois o
autor da imagem, através da sua competéncia técnica e
intelectual, que traduzem sua mediacdo cultural
(WILLIAMS, 2007:274-275) contribui para a construcao da
IG brasileira, ja que visava deslocar uma geografia através
do espago-tempo inaugurado pela narrativa fotojornalistica.

Finalmente, as espacializa¢gdes da imagem produzem
sentido social, que articula seu agenciamento e producédo
com sua veiculacdo e leitura na imprensa. Nesse sentido,

espacializacdo da imagem fotogréfica deve ser entendida a
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partir da sua capacidade de transformar o espa¢co numa miniatura do mundo, como afirmou
Susan Sontag, (SONTAG, 1990) e na sua caracteristica de artefato que circula através do
espaco, produzindo sentidos sociais em estrita relacdo com demandas ideoldgicas, neste caso,
demandas identitarias nacionais. Assim, os indios Caraja, na fotografia de Mario Baldi, foram
representados na construcdo de uma visdo de Brasil especifica, datada da primeira metade do
século XX, na qual o mito do cruzamento das racas foi elevado ao patamar de substancia da
identidade nacional. Ndo obstante, a equacdo que se resolvia ao nivel do discurso nédo
escondia totalmente os choques étnicos e culturais que emergiam do avango do Brasil urbano
sobre o Brasil “incognito”. As fotografias desses indios, produzidas em 1938 e que refiguram
no livro de Baldi, ndo s6 sdo frutos do periodo no qual foram produzidas e publicadas, mas
também compdem a interpretacdo dada pelo fotografo ao complexo processo de convivéncia,

conflito e negociacédo entre as sociedades indigenas e 0s demais grupos sociais brasileiros.
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