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A harmonia e o0 descompasso do moderno e do antigo
na colecdo de musica da Casa de Cultura Christiano Camara

Michel Platini Fernandes da Silva”

Resumo: Este artigo visa refletir sobre as concep¢bes de moderno e antigo que sao
trabalhadas pelo colecionador Christiano Camara. Essas categorias aqui sdo abordadas a partir
de dois pontos de vista: de um lado, um colecionador de discos, critico de musica popular e
erudita e cinema; de outro, duas revistas de equipamentos e critica musical do final dos 1970.
O artigo vai explorar a fala de Camara e sua experiéncia musical, a acuidade de seus ouvidos
na percepcdo dos detalhes que o discurso tecnocratico progressista da industria fonogréafica e
de equipamentos deixa passar.
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Abstract: This article aims to reflect on the conceptions of modern and old that are worked
by the collector Cristiano Camara. These categories are discussed here from two points of
view: on one side, a collector of records, critic of popular music, erudite music and movies; in
another, two magazines of equipment and musical criticism of the late 70's. The article will
explore the speech of Camara and talk about your music experience, the acuity oh his ear in
the perception of details that the technocratic discourse of the progressive music industry and
equipment leaves pass.
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Introducéo

Este artigo aborda um recorte especifico que é pertinente a pesquisa que desenvolvo. Ha
quatro anos me detenho sobre a Casa de Cultura Christiano Camara, localizada no Centro de
Fortaleza, Cearad. A Casa', tratada pelo proprietario como museu, abriga cerca de 20 mil
discos de 78 rotacOes, 8 mil discos de 33 e 1/3 e 45 rotagOes, concentrados em musica popular
brasileira e musica erudita da primeira metade do século XX. 800 quadros de artistas do radio
e do cinema estdo espalhados pelo espaco, junto com recortes de jornal de materias
produzidas sobre a Casa e artigos escritos pelo proprietario nas décadas de 1970 e 1980. Ha

cerca de 5 mil filmes e documentarios voltados ao teatro, histéria, mdsica e cinema americano

Historiador pela Universidade Estadual do Ceara, mestrando do Programa de Pds-Graduagdo em Museologia
e Patrimdnio UNIRIO/MAST, bolsista FAPERJ - Fundagdo Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do
Estado do Rio de Janeiro; m.platini@gmail.com.

! Optamos por tratar a Casa de Cultura Christiano Camara somente por “Casa”. Grafando com inicial
mailscula, desejamos denotar o misto de lar e acervo particular, uma trama onde se fundem aspectos
materiais e sentimentais dos seus moradores que trocam suores, alegrias, desejos, tristezas, frustragdes, num
espaco onde também esta disposta uma memoria que é de todos, a memdria social inscrita nos objetos do
acervo.
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e europeu até a década de 1950. Aberta ao publico desde 1962, a Casa atende a estudantes do
Ensino Médio e pesquisadores.

Christiano Camara, proprietario da Casa, ja escreveu sobre mdsica popular, muasica
erudita e cinema para 0s principais jornais da cidade, ja apresentou dois programas de radio e
costuma palestrar sobre temas recortados de suas coleces.

Aqui desejo nos deter sobre a dimensdo tempo na Casa. Trabalharei sobre as diversas
temporalidades que os diferentes objetos podem instigar, sobre os principios que norteiam a
visdo de Camara no que se refere ao que é moderno e o que é antigo, sobre o0s usos que ele faz

desses conceitos e como eles aparecem em sua Casa.

Moderno x Antigo / Novo x Velho
Para iniciar as discussdes do moderno e do antigo, vejamos como Marshall Berman

trabalha a experiéncia do “moderno” para as sociedades ocidentais.

Existe um tipo de experiéncia vital — experiéncia de tempo e de espaco, de si mesmo
e dos outros, das possibilidades e perigos da vida — que é compartilhada por homens
e mulheres em todo o mundo, hoje. Designarei esse conjunto de experiéncias como
“modernidade”. Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformacao e transformacédo das coisas em redor
— mas a0 mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemaos, tudo
0 que somos (...) pode-se dizer que modernidade une a espécie humana. Porém é
uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num
turbilhdo permanente de desintegracdo e mudanca, de luta e contradi¢do, de
ambiglidade e angustia. Ser moderno é fazer parte de um universo no qual, como
disse Marx, “tudo o que é sélido desmancha no ar” (BERMAN, 1986: 15).

A modernidade comecaria a ser sentida na aceleracdo das mudancas sociais a partir do
séc. XVI, quando as pessoas apenas estdo comecando a experimentar a vida moderna: “mal
fazem idéia do que as atingiu. Elas tateiam, desesperadamente mas em estado de
semicegueira, no encalco de um vocabulério adequado” (BERMAN, 1986: 16).

Para Berman, é somente com o inicio da Era das Revolucdes® que se d& uma intensa
modificagdo no modo de perceber o mundo. Modificam-se os timbres e os ritmos onde a
experiéncia moderna vai achar lugar: uma paisagem urbana desenvolvida, engenhos a vapor,

fabricas automatizadas, ferrovias, jornais diarios, telégrafos, telefones.

2 Categoria trabalhada por Eric Hobsbawm para o periodo compreendido entre 1789 e 1848 onde a Revolugo
Francesa e a Revolucdo Industrial Inglesa abriram o caminho para a renascenca das ciéncias, da filosofia, da
religido e das artes; mas ndo conseguiram resolver os impasses criados pelas fortes contradi¢des sociais, que
transformaram este periodo numa conturbada fase de movimentos revolucionarios (HOBSBAWM, 2002:
115).
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Trabalho aqui a no¢do do moderno em acepgdo ampla, remontando a uma consciéncia
de ruptura com o passado (SILVA FILHO, 2006: 115), valorizacdo do presente como
cintilacdo do futuro e apontando para a experiéncia acelerada de transformacao das condicdes
de vida no ambiente urbano.

Esse desejo de mudanca, de transformacdo do mundo ao redor, atinge os guardides da
memoria® que trabalham para manter os elementos que, num dado momento passado, foram
significativos para a sociedade. Geralmente tachados pejorativamente de conservacionistas
(em oposicdo aos modernos), eles cuidam da permanéncia de valores e objetos que, se agora
parecem obsoletos, outrora foram os simbolos da mais alta tecnologia; o que reforca o
paradoxo dialético da modernidade: eterna construcédo e destruicao.

Em muitos casos quem puxa para si a responsabilidade de manter a guarda desses
objetos e da construcdo e transmissdo de seus significados séo particulares como Christiano
Céamara. Mostraremos como ele trabalha a relagdo moderno / antigo, como sua colec¢do acaba
sincronizando seus usos e leituras, sem necessariamente criar uma OpoSi¢do entre essas

categorias.

Discursos Modernizantes

Cémara levanta a discussdo sobre a idéia de que um novo sempre vem para substituir
um antigo, pois no discurso tecnicista parece um anacronismo a possibilidade de os dois
conviverem paralelamente. Ora, 0 novo pode ter como qualidades ser maior (comportar mais
informacdes), menor (dimensfes compactas), de maior qualidade, notada eficiéncia etc. Quem

se atreveria a remar contra a maré da tecnocracia que estéa por tras da cultura do consumo?

Por sinal eu acho muita discriminagdo chamar disco de cera. Eu preferia chamar
disco de 78 rotagBes. E ja o LP chamar de LP mesmo, né?... 33 1/3 [rotacdes].
Porgue ninguém atualmente chama disco de plastico, chamam CD, que é abreviatura
de Compact Disc. E LP é abreviatura de Long Play. E o outro disco que era no
comeco era cera de carnadba que era 78 rotacfes. Entdo o de 78 chamam cera, o LP
chamam de vinil e 0 CD ndo chamam de plastico! A discriminacdo esta tdo bem
dissimulada, através de um processo fabuloso e maquiavélico de propaganda, que
ninguém percebe isso. Ora, ndo se percebe em outras coisas! (CAMARA, 2007).

Camara faz uma critica a midia e ao seu discurso modernizante por trds da

nomenclatura dos formatos de audio popularizados pela industria fonografica durante o sec.

® Segundo Le Goff, a sociedade confere lugares diferenciados a especialistas responsaveis por legar a
permanéncia das tradicGes e por manter a coesdo do grupo. E o caso dos chefes de familia idosos, bardos,
sacerdotes, genealogistas, tradicionalistas (LE GOFF, 2003. p. 425).
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XX. Os dois formatos analégicos, em curso no Brasil por mais de noventa anos®, sio
popularmente designados pelos nomes de seus suportes materiais (disco de cera e vinil). Ja o
CD” é conhecido comumente pela sigla de sua tecnologia.

Céamara denuncia um discurso modernizante irradiado pela midia que tem por principio
discriminar os signos antigos e conjurar os elementos do passado que se quer degradar a
espacos determinados onde eles possam ser controlados pelos discursos de quem tem poder.
A tecnologia dos fonogramas em 78, 33 1/3 e 45 rotacdes sdo marcas do passado que se
deseja apagar simplesmente por ndo estarem mais na “ordem do dia”.®

Por midia entendemos jornais, revistas, redes de radio e emissoras de televisao; sujeitos
de querer e poder que gerem relacdes com uma exterioridade de alvos (CERTEAU, 1994: 99),
0s consumidores.

Compreendemos discurso modernizante como as estratégias empreendidas pela
industria fonografica e de equipamentos e a midia na tentativa de forjar um consenso sobre a
idéia de que o novo é melhor que o antigo. Essa idéia é propagada através de um discurso
totalizante — que é socialmente reconhecido pelo prestigio que a midia goza junto a opinido
publica (FOUCAULT, 1996: 10). Acreditamos que esse discurso esta intrinsecamente ligado
a cultura do consumo, que movimenta a industria fonografica e de equipamentos e a midia:
quando um signo que ja foi novo passa a ser considerado antigo (pelo tempo de uso ou pelas
I6gicas temporéarias da cultura da moda), € necessario que o individuo — considerado como
consumidor — adquira um outro novo.

Lembremos ainda que “O discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou 0s
sistemas de dominacdo, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar” (FOUCAULT, 1996: 10).

Se Camara denuncia uma discriminacao aos signos antigos (como os discos analdgicos)

feita pela midia, de que forma ele e sua colecdo lidam com objetos e tecnologias de diferentes

* Como nos lembram Azevedo e Piccino, “O disco plano [...] foi 0 que permaneceu por mais tempo no mercado
fonografico: no caso do Brasil, de 1902 até meados da década de 90, quando foi substituido pelo Compact
Disc Digital (CD)” (AZEVEDO e PICCINO, 2002: 86).

® Forma abreviada de “Compact Disc Digital Audio”. Disco compacto feito de pléastico, uma camada de aluminio
e verniz de 4,8 polegadas de didmetro, comercializado a partir de 1982. Comporta 74 minutos de audio,
precisamente o suficiente para conter a totalidade da Nona Sinfonia de Beethoven, a musica de maior duragao
registrada até entdo.

® Sobre isso nos fala Antonio Luiz Macédo e Silva Filho: “De certo modo, o desenvolvimento urbano, t&o
apropriado como valor intrinseco ao discurso do poder, também cria disputas, conflitos e desconfortos. Dai a
necessidade emergente de formular normas de convivio, discriminando espacos de circulagéo para artefatos e
signos antigos [...], dirimindo a visibilidade das marcas de um passado que se quer conjurado,
simultaneamente procurando controlar excessos e desvarios dos engenhos modernos” (SILVA FILHO, 2006:
68).
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temporalidades? Qual sua concepcao de moderno / antigo, sera que ha alguma hierarquizagédo

desses conceitos em suas colecoes?

Um moderno antigo ou um novo ultrapassado?

Num canto da Sala Francisco Alves, o gramofone Victor de 1908. Noutro canto, um
reprodutor de discos a laser. Um amplificador Scott de 1952 a vélvula torna mais original o
som escutado na vitrola Gradiente. JA o sub-woofer de 400 watts incrementa os graves na
fruicdo da parte ja digitalizada do acervo. A méaquina de escrever Royal de 1926 ainda
datilografa as selecGes de musicas, as cartas e 0s textos para palestras enquanto o computador
Athlon 2,6 gigahertz ainda é dominado aos poucos apenas para tarefas mecéanicas como
digitalizar as musicas e gravar CD’s. O velho e 0 novo, o obsoleto e 0 moderno convivem na
Casa de Cultura Christiano Camara. Todos ainda cumprindo suas fung¢Ges originais, a excecao
do gramofone que néo toca por falta de conserto.

Em sua rotina de fazer selecdes para digitalizar apenas o que acha importante ou belo —
pois para ele uma nogéo € indissociavel da outra — Camara utiliza suas vitrolas para discos de
78, 45 e 33 1/3 rotacdes, um deck gravador de fitas K-7 e o computador para editar, corrigir e
finalizar a gravagdo. Numa mesma esteira de trabalho estéo trés temporalidades diferentes na
trajetoria dos registros fonograficos do séc. XX, subvertendo a logica do novo e do antigo
imposta pela cultura do consumo.

Camara trabalha em sua Casa com a idéia de que o moderno — aqui associado a ruptura
com o passado, em relacdo ao desenvolvimento tecnolégico — nem sempre traz consigo
garantia de superacdo do antigo. Mas a industria fonogréafica e a grande midia insistem em
publicizar um discurso modernizante onde o desenvolvimento tecnolégico esta numa linha
progressiva; a tecnologia do presente aparece como melhor e mais desenvolvida que a do
passado, e a do futuro melhor que a do presente.

Vejamos como exemplo a fala de um articulista da revista BIZZ,” quando do

lancamento do CD no Brasil, em 1985:

O LP chegou em 1948, junto com o som estereofonico. O som quadrifénico veio nos
anos 1970, seguido das fitas cassete de alta fidelidade. O conservadorismo
estético/sonoro de muitos audidfilos recebeu cada uma destas inovagdes sempre da
mesma forma: com uma bracada de rosas numa das méos. E uma grosa de
pedregulhos na outra (B1ZZ, 1985: 78).

" Revista especializada em critica de msica e tecnologias de audio. Foi lancada periodicamente pela Editora
Abril de 1985 a 2001.
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Percebemos aqui uma critica direta aos conservacionistas, aqueles que recebem as
inovacdes tecnologicas com uma “grosa de pedregulhos” nas méos. Ora, imaginemos que, se
0 novo nao é recebido como melhor que o velho por todos, se essa idéia de moderno nédo
convence a alguns especialistas, é porque talvez o novo nao seja tdo melhor assim, ou ainda
porque essa idéia ndo € um consenso.

Vejamos como o artigo continua:

N&o poderia ter sido diferente com os compact discs. Afinal, trata-se da mais radical
e _definitiva evolucdo do dudio caseiro - um minidisco que comporta o dobro do
tempo de musica de um LP e cuja reproducédo sonora é cristalina e livre dos “pops” e
“clicks” que infestam os sulcos dos discos convencionais (BIZZ, 1985: 78). (Grifo
meu)

Se o desenvolvimento tecnoldgico fosse uma linha progressiva onde o novo sempre se
confirmasse como algo melhor que o antigo, a critica aos audiéfilos conservacionistas ndo
teria contra-argumento. Porém, “a idéia de um progresso da humanidade na histéria é
inseparavel da idéia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da
idéia do progresso tem como pressuposto a critica da idéia dessa marcha” (BENJAMIN,
1985: 13).

Parece-nos que Walter Benjamin vé a idéia de progresso como uma doce ilusdo quando
a compara com uma marcha “no interior de um tempo vazio e homogéneo”. A linearidade
descrita nos discursos modernizantes, que ligam os acontecimentos de forma estreita, parece
apontar sempre para um futuro, um novo melhor, como se a histéria fosse um cortejo funebre
de superacéo do antigo.

Michel Foucault também prefere no se colocar no topo da histéria®:

tenho esta precaucdo de método, este ceticismo radical mas sem agressividade, que
se da por principio ndo tomar o ponto em que nos encontramos por final de um
progresso que nos caberia reconstituir com precisdo na historia. isto €, ter em relagao
a nGs mesmos, a NOSSO presente, ao que sSomos, ao aqui e agora este ceticismo que
impede que se suponha que tudo isto é melhor ou que é mais do que o passado
(FOUCAULT, 1979: 79).

De volta ao artigo, percebemos como o discurso modernizante deseja suprimir qualquer

opinido contraria, quando afirma que “trata-se da mais radical e definitiva evolucdo do audio

8 Sobre isso, evocamos o pensamento do poeta Affonso Romano de Sant'Anna: “Cantamos parabéns nas festas,
discutimos futebol na esquina, morremos em estlpidos desastres e volta e meia um de nés olha o céu quando
estrelado com 0 mesmo pasmo das cavernas. E cada geracdo, insolente, continua a achar que vive no épice da
histéria” (SANT'ANNA, 1998).
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caseiro”. Nessa perspectiva totalizante parece ndo caber nem a possibilidade de, no futuro,
surgirem outras tecnologias, pois esta ja € a definitiva.
Entendamos melhor a diferenca entre a velha tecnologia dos discos e o som digital —

essa promessa de uma nova e definitiva tecnologia para o audio.

O som se propaga através de ondas que fazem vibrar as moléculas do ar. Para ser
gravado, é transformado em corrente elétrica, fazendo a agulha [do tocador de
discos] vibrar e sulcar o disco, produzindo uma ondulagdo analoga, como uma copia.
No sistema digital, essas ondas séo codificadas, transmitidas e armazenadas, em
linguagem binéria, a linguagem do computador, ou seja, 0 e 1 (bits), determinando
diferentes graus de defini¢do. Assim como o ndmero 1/3 pode ser representado em n
casas decimais — 0,3 ou 0,33333333 etc... —, pode também ser representado em
digitos binarios; no caso do som digitalizado, sdo utilizados 16 bits para leitura, 0
gue permite maior grau de precisdo para a traducdo equivalente ao das casas
decimais (AZEVEDO e PICCINO, 2002: 88).

Os técnicos do acervo da Discoteca Oneyda Alvarenga do Centro Cultural S&o Paulo
nos mostram como o audio digital se confirma como a proposta de um som “cristalino e livre
dos ‘pops’ e “clicks’” exemplificados no artigo visto anteriormente.

Com o apoio do discurso técnico competente, vejamos como a revista Som Trés® deseja

enterrar definitivamente os signos do passado aos quais nédo se identifica mais.

E, com a chegada do CompactDisc, ficara no passado o tempo em que era
necessario, por exemplo, pesquisar qual o melhor “som” de capsula. E ninguém mais
se lembrara das infinitas combinagdes entre braco de toca-discos/toca-discos/capsula
de toca-discos, dos problemas causados pelos discos com massa vinilica de ma
qualidade, da realimentacdo acustica do toca-discos... e tantas outras coisas que
vagueiam como fantasmas ao redor da tecnologia ja moribunda do long-play, essa
coisa enorme e cheia de falhas que temos acumulado h& véarios anos
(NATIVIDADE, 1979: 22).

Serd que essa promessa de alta qualidade mantém a fidelidade das gravagdes antigas?
Sera que pela notada eficiéncia da nova tecnologia devemos mesmo jogar fora toda a

“tecnologia ja moribunda”?

Velho e melhor?! — Subvertendo o discurso modernizante

O Brasil abandonou o desenvolvimento dos fonogramas de 78 rotacdes em 1964
(AZEVEDO et alli, 1982) e dos 33 1/3 e 45 RPM (discos de vinil) em meados da década de
1990 (AZEVEDO e PICCINO, 2002: 86). Isso representou uma grande perda no acesso de

° Revista especializada em critica de msica e tecnologias de audio. Foi lancada periodicamente pela Editora
Trés de 1979 a 1989.
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pesquisadores e interessados em apreciar fonogramas desse periodo, como nos afirmam

Francisco Coelho e Evaldo Piccino:

Tomemos como exemplo concreto o cantor brasileiro de maior prestigio a gravar
somente neste sistema [78 RPM]: Francisco Alves. Apesar de ser também o cantor
brasileiro de mais extensa discografia no suporte, com um total de 987 fonogramas,
quantos desses encontram-se disponiveis no mercado fonograficos em CD?
Seguramente menos de cem (COELHO e PICCINO, 2004: 2).

Os pesquisadores apontam duas solugdes para 0s interessados em fonogramas nesses

suportes antigos. Nao sem dificuldades, como vemos:

Quem ja precisou de uma musica do periodo em disco 78 rpm sabe bem as
dificuldades de se encontrar um fonograma no mercado, que esta sujeito sempre a
viabilidade comercial das coletaneas e, fora do mercado, sabe-se das dificuldades,
ainda maiores, de busca, reproducdo e duplicagdo mesmo em arquivos SONoros
existentes, nos quais 0s problemas enfrentados muitas vezes sdo ainda mais
complicados. O mesmo ocorre nas cole¢Bes particulares, ndo raro formadas com o
intuito de servir de apoio a pesquisas dos colecionadores — pesquisadores, como é 0
caso das colecdes de Humberto Moraes Franceschi, José Ramos Tinhordo e Nirez
(Miguel Angelo de Azevedo) (COELHO e PICCINO, 2004: 2).

Os fonogramas nesses suportes sdo fisicamente sensiveis a um manuseio inadequado:
podem sofrer arranh®es, manchas ou choques mecanicos. Em nenhuma das maiores colec¢oes
de fonogramas do pais — citadas pelos autores — 0 pesquisador tera acesso direto aos discos
para manusear e apreciar a vontade.

Nas poucas coletaneas de musicas mais antigas disponiveis no mercado, 0 que se ouve é
o resultado de um processo de digitalizagdo do fonograma, assim como nas colecbes de
Tinhordo, Franceschi ou Nirez, o visitante encontrara os fonogramas digitalizados em CD.

Diferente das gravacdes feitas originalmente no formato digital, as digitalizacbes
passam por um processo de conversdao do fonograma analdgico (discos de 78, 33 1/3 e 45
rotacBes) para o formato digital — WAV e MP3™). Em muitos desses processos sio
utilizados filtros de &udio®® para a remocdo de chiados®® e estalos,** afinal estes néo

combinam com a proposta moderna de um som de alta fidelidade como o audio digital.

19 Forma abreviada de “WAVEform audio format”, é um formato digital de arquivo de 4udio sem compresséo e
por isso de alta qualidade, o que gera arquivos de grande tamanho.

1 Abreviatura para “MPEG-1/2 Audio Layer 3”. Formato digital de compressio de dados em arquivos de audio
com baixa perda de qualidade perceptivel ao ouvido humano. Seu tamanho (medido em Kilobytes) é 10 vezes
menor que os arquivos WAV,

2 Funcionalidades adicionadas aos programas de computador que fazem tratamento e edicdo de é&udio
digitalizado.

3 Resultado do atrito da agulha do aparelho com o disco.

4 Resultado de deformidades na superficie do disco.
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Os chiados, estalos e outras “imperfeicdes” do som dos fonogramas geralmente estéo
localizados na mesma faixa de frequéncia que parte dos agudos. O uso de tais filtros no
processo de conversao do formato analogico para o digital, altera a composicdo dos elementos
na gravagdo, o que faz com que o resultado seja um CD com musica digitalizada com uma

qualidade de som inferior e menos fiel ao fonograma anal6gico. Sobre isto nos fala Camara:

A fotografia independe dos aparelhos da época. [...] E aquele filme que pode ser até
um filme bom... tem aparelhagem moderna que até recupera melhor, né? Com o som
isso ndo se deu. [...] Eu acho que é um problema de vibracdo e porque a parte do
brilho, a parte do agudo ela age exatamente onde esta o atrito da agulha, o chiado.
[...] Tirando o chiado tira o brilho, tira 0 agudo e tira também a presenca [do som no
ambiente]. Pra mim foi um choque [descobrir isso].*

Mesmo sem compreender a teoria por tras dos processos de digitalizacdo, Camara
percebe uma incongruéncia: em seus ouvidos, a promessa do “som limpo”, sem chiados, se
cumpre em detrimento de detalhes na musica que se perdem com a digitalizacao.

Estes detalhes estdo acessiveis somente aqueles que, como Camara, se despojarem do
prazer do “cristalino” som digital e se aventurarem a escutar os velhos discos analdgicos; essa
experiéncia estd ao alcance somente dos que se libertarem da ditadura do novo e se

permitirem perceber que a experiéncia com o antigo tem algo de Unico.

Considerac6es Finais

Este trabalho foi uma tentativa de aproximacdo do debate sobre a contraposicdo que a
cultura do consumo faz entre as concepc¢des de moderno e antigo. Tentamos perceber como
essas questdes se colocam no discurso competente dos pesquisadores e especialistas.

Na fala do colecionador Christiano Camara, buscamos perceber como concepcdes de
moderno/antigo e novo/velho s&o trabalhadas em sua cole¢éo. Isso pode clarear questoes
pertinentes aos problemas maiores levantados no tronco de nossa pesquisa como a formacao
da colecdo da Casa de Cultura Christiano Camara e os valores que nortearam seus principios

de aquisicdo.
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