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O Théatre Francais na corte sob a 6tica do Conservatério Dramatico Brasileiro e dos
Folhetins Teatrais (1843-1864)
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Resumo: O presente artigo propGe a analise da recepcdo do teatro francés na corte brasileira
através dos pareceres censorios emitidos pelo Conservatdrio Dramatico Brasileiro e da critica
teatral contida em folhetins teatrais de importantes perioddicos entre os anos 1843 e 1864.
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Abstract: This article analyses the French theater's reception on the Brazilian court through
the Conservatorio Dramatico Brasileiro’s censorship and the critical on the feuilletons
contained on periodicals between 1843 and 1864.
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O teatro era considerado o principal espaco de diversdo publica noturna da corte
brasileira em meados do século XIX. Mdsicas, pecas teatrais e atragdes circenses — como
Operas, polkas, dramas, comédias, operetas, vaudevilles, etc. — revezavam-se nos palcos do
Rio de Janeiro a época.

Diferentemente da concepcdo de teatro que temos hoje, naquela época o espetaculo
ndo era constituido apenas pelas apresentacdes de musicos e de companhias teatrais, mas
também pela propria platéia. Os olhares ndo se voltavam somente para o palco, mas sobretudo
para 0s outros espectadores — os flertes entre rapazes de casaca e mogas elegantes eram
comuns sob a iluminacdo a gas dos camarotes que ainda clareava os Ultimos preceitos da
moda (MARZANO, 2008: 46-52).

Além de simples divertimento e espaco de sociabilidades, o teatro também assumia
um papel significativo dentro do projeto civilizatorio que inspirava o imaginario do Império.
A necessidade de criar uma nacdo para o novo Estado que se formava era questéo
fundamental e, neste processo, a elite imperial da corte procuraria cultivar a imagem de uma
civilizacdo européia transplantada para o Brasil. Neste sentido, o teatro passa a ser visto como

um simbolo de civilizacdo, como uma porta de entrada do Brasil no grand monde e com um
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importante papel a ser cumprido: difundir os ideais de bom gosto e moralidade as platéias,
inserindo o Brasil assim no seio das nag¢des ocidentais civilizadas.

Neste sentido, as apresentacdes teatrais seguiam, grosso modo, o desenvolvimento da
estética teatral na Europa, sendo apropriadas para os palcos da corte as dramaturgias classica,
romantica, realista, entre outras. Destarte, a maioria das pecas apresentadas nos teatros da
capital configuravam-se em traducgdes de pecas estrangeiras, sobretudo francesas, inexistindo
(segundo os proprios literatos a época) até meados de 1850 um movimento coeso de producao
da dramaturgia nacional (FARIA, 2001:57).

Com a cria¢do do teatro Ginasio Dramatico, em 1855, esta situacdo tende a ganhar
novos contornos. Com olhares voltados para a Europa no tocante aos padrdes de distingéo e
civilidade, buscou-se forjar aqui um teatro baseado principalmente no modelo teatral francés —
um teatro nacional e internacional ao mesmo tempo, ligado aos ideais de civilidade e
modernidade européias, visto pelos literatos como uma verdadeira “escola de costumes”.
Como exemplo desses ideais que passariam a ser defendidos pelos literatos a época, sobretudo
com a irradiacdo do teatro realista francés na corte, Machado de Assis, dedicando-se as
atividades de critico teatral, vai definir o teatro como “o verdadeiro meio de civilizar a
sociedade e 0s povos” (MASSA, 1965: 32) e Quintino Boiaclva vai afirmar que “a comédia
realista teria a missdo de corrigir os costumes da sociedade pela critica moralizadora de seus
defeitos e pela ridicularizagdo sentenciosa de seus vicios” (FARIA, 2001: 97).

Tendo entdo como molde os ideais europeus de civilizacdo, tanto o Estado quanto a elite
letrada buscavam forjar a nacdo brasileira principalmente através da cultura. Do mesmo modo
que foram criados, na capital, a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) que, entre 1850 e
1880, contribuiu para o estabelecimento de uma identidade nacional através da chamada
pintura histérica — uma série de pinturas monumentais, cuja finalidade principal era construir,
para a nacdo, que se pretendia civilizada, um passado herdico e de origem européia e o
Instituto Histdrico e Geogréafico Brasileiro (IHGB), em 1838, que tinha por finalidade criar
uma memoria e historia nacionais, foi criado também o Conservatorio Dramatico Brasileiro,
em 1843, com a funcdo de revisar todas as pec¢as a serem encenadas na corte, com vistas a
enquadra-las dentro de determinados ideais de “civilidade” e “moralidade” que inspiravam o
Imaginario do Império.

O quadro administrativo e de censura deste Conservatdrio Dramatico era formado
sobretudo pelos homens de letras. Homens que se definiam a si mesmos, segundo uma
perspectiva semelhante. Viam-se como homens, que a despeito das atividades dispares que

realizavam, tinham uma missao vinculada as artes e a literatura. Cabia a eles atuar no Império
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de modo a dota-lo, simultaneamente, de uma identidade e de uma “alta” cultura. Esses
homens reafirmavam constantemente o papel fundamental que as artes e a literatura tinham
para a sociedade: realizar, no ambito da cultura, o que a independéncia significara no plano
politico. Havia a intencdo profunda de proclamar a especificidade do Império pelo
delineamento de uma cultura brasileira “civilizada” (SQUEFF, 2004:58). O teatro serviu
assim como um instrumento de educacdo e moralizacdo da sociedade e, neste sentido, 0
Conservatorio Dramatico pode ser visto como a realizacdo do desejo oficial de controle da
cena teatral na capital imperial, com a funcdo de garantir que o teatro cumprisse seu papel
pedagogico.

Outro instrumento que os homens de letras poderiam langar mdo para empreender seu
projeto de construcdo de um teatro que representasse uma nacgdo civilizada nos tropicos era o
folhetim teatral e, em uma visdo mais ampla, a atuacdo destes na imprensa, 0 que permitia a
circulacdo de suas idéias na corte.

Inicialmente, o folhetim tinha uma finalidade precisa: era um espaco vazio destinado ao
entretenimento. Nele, contavam-se piadas, falava-se de crimes e de monstros, eram propostas
charadas e se ofereciam receitas de cozinha. E ainda, nele se criticavam as Gltimas pecas e 0s
livros recém saidos. Na Franca, o espaco do folhetim passa a se diferenciar, alguns contetdos
se rotinizam e o folhetim oferece abrigo semanal a cada espécie: é o feuilleton dramatique
(critica de teatro); littéraire (resenha de livros); variétés e cosi via (MAYER, 1996:57). Essa
diferenciacdo entre os folhetins também comecou a aparecer nos jornais que circulavam na
corte, ganhando destaque uma nova forma de ficgdo, o romace-folhetim, que era diariamente
publicado nos jornais juntamente com folhetins relacionados a politica e a cultura a época.

Nestes folhetins podemos encontrar as criticas teatrais de importantes homens de letras
da corte, 0 que nos permite analisar a recepcdo, sobretudo, do teatro francés na capital do
Império.

Sousa Ferreira, que fez parte da redacdo do Jornal do Commercio, do Rio de Janeiro e
também foi sécio do Conservatorio Dramatico Brasileiro, proposto em sessdo de 19 de
novembro de 1854, é um exemplo de literato que estava envolvido com o projeto de
construcéo de uma nag&o brasileira calcada nos moldes de civilizagéo européia. No Diario do
Rio de Janeiro ele escreveu, em 14 de dezembro de 1855, sobre o repertério do teatro Ginasio

Dramatico:

Se, solicito em agradar ao publico, [o Ginasio] corre o repertdrio dos mais
afamados teatros de Paris, escolhendo os dramas e as comédias que ali tem maior
aceitacdo merecido, apresentando-os com rapidez que admira, traduzidos,
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ensaiados, postos em cena com todo rigor de decoragdes, quase sempre novas, €
desempenhados o mais perfeitamente que se tem feito entre nds, igualmente tem
visto sua pequena sala, onde se apinha uma multiddo satisfeita, estremecer aos
aplausos repetidos; tem ouvido a imprensa unissona, eco da satisfacdo publica,
repetir o juizo de seus frequientadores, altamente lisonjeiro.

O repertdrio de Paris servia bem aos ideais desta elite letrada de se criar um teatro
nacional e internacional a0 mesmo tempo e quando ndo se tratando de pecas produzidas no
Brasil, o teatro sobretudo francés servia como o maior abastecedor dos teatros da corte e aqui
ndo s6 quando falamos do teatro realista (que era mais afinado com os ideais de se fazer do
teatro uma escola de costumes) mas também todos 0s outros géneros teatrais que passaram
pelos palcos da corte, como 0 romantismo, o teatro cOmico e musicado, os vaudevilles, as
operetas, etc.

E importante ressaltar que antes mesmo da inauguracao do Conservatorio Brasileiro, a
censura teatral ja era almejada pelos literatos da corte e de fato, feita pela policia. Em relagéo
a este desejo de censura, em O Cronista, 19 de novembro de 1836, Justiniano José da Rocha

escreveu:

Eis o drama horrivel que nos foi representado [O Rei se diverte, de Victor Hugo].
Mas para que tantos crimes? Que licdo de moral deve deles resultar? Francisco |
gue o drama nos pinta tdo infame, fica triunfante, e pronto para voar a novos
amores; nem ao menos com um instante de remorsos pagou seus crimes. As vitimas
sdo todas inocentes, é St. Valliers, ancido respeitavel, é a virtuosa Branca, amante
tdo terna. Esses viciosos cortesdos ficam ilesos, esse rei, digno chefe deles, fica
impune; apenas Triboulet recebe o justo castigo de seus escarnios, de seus
sarcasmos. Onde pois a moralidade da peca?

Se é sem moralidade esse drama, para que nele aviltar um rei, e um rei como
Francisco I, e ao ponto que temos enunciado? Para que aviltar a majestade,
poluindo-as pelas tabernas em conversacBes amigaveis com meretrizes? Se pelo
menos desse aviltamento, dessa profanacéo tivesse de sair uma licdo de moral! Que
um autor leve a cena, que suba com o ferrete da ignominia o vicio que se senta no
trono, que o poeta faca servir a licdo do passado para exemplo do presente, que
ante o publico estigmatize a crueldade de um Caligula, ou de um Luis XI, a barbara
sensualidade de uma Messalina, a impudica depravacdo de um Luis XV, isso
entendemos nos, aplaudimos; porém imaginar torpezas, e com elas nodoar um nome
historico, um nome de rei que tantos titulos recomendam aos respeitos da
posteridade, e isso sem proveito da moral publica, sem proveito nem dos reis, nem
dos povos, € s6 para infamar um nome famoso, é o que ndo podemos entender: mas
0 que sobe de ponto, 0 que toma a seta da ousadia é cismar todas estas infamias
com o titulo de divertimento de um rei, e assim expor 0s incautos que jurarem na fé
do autor, a indignarem-se contra a realeza, cujos divertimentos custam lagrimas e
sangue.

E possivel perceber a partir deste trecho, extraido da critica de Justiniano José da
Rocha sobre a peca de Victor Hugo, que o que era esperado do teatro era pecas em tom
moralizante, com vistas a educar as platéias que freqlentavam os teatros. Pecas que nao

atacassem a moral publica e que ndo atacasse a figura do Rei, em especial. Essas pecas foram
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concebidas na Europa, sobretudo na Franca, em um momento em que a figura do Rei estava
perdendo prestigio e que a burguesia estava crescendo e ganhando poder. Estas, ao serem
apropriadas para o cenario teatral da corte brasileira em um momento em que o Império
buscava consolidar suas bases, vao sofrer severas criticas dos letrados da corte pelo fato de
conterem em seus enredos elementos que atacavam expressamente a forma de governo
existente no Brasil. Podemos comecar a perceber ja aqui, a importancia de se criar entdo, na
capital, uma instituicdo com a finalidade de submeter anteriormente a apreciacdo todas as
pecas que pretendiam subir a cena em seus teatros, uma instituicao que teria por funcéo operar
recortes e censurar pecas teatrais, para que essas pudessem ser exibidas no contexto politico
do Brasil sem atacé-lo ou prejudica-lo.

Assim, estas pecas ndo eram apenas a Ultima novidade dos palcos parisienses que aqui
chegavam, mas um tipo de peca que podia ter um enorme alcance social, no sentido de educar
a platéia, incutindo-lhe determinados valores e moralizando seus costumes. As Mulheres de
Marmore, de Théodore Barriere e Lambert Thiboust, encenada em 1855, abriu caminho para
muitas outras pecas, como Os Parisienses, dos mesmos autores; A Dama das Camélias e O
Mundo Equivoco, de Alexandre Dumas Filho; Os Hipdcritas e A Heranca do Sr. Plumet, de
Theodore Barriére e Ernest Capendu; O genro do Sr. Pereira, os Descarados e As Leoas
Pobres de Emile Augier; A Crise, Dalila, O Romance de um Mogo Pobre e a Redencéo, de
Octave Feuillet (FARIA, 2001:87)

O Conservatério Dramatico foi, portanto, criado para integrar um amplo conjunto de
iniciativas governamentais destinadas a “forjar” uma nacdo mediante recursos culturais e
também um instrumento oficial auxiliar em prol da efetivacdo de uma politica de controle dos
divertimentos publicos considerados convenientes aos habitantes da cidade (SOUZA,
2002:144-5), como pode ser visto no primeiro artigo das leis organicas que passariam a reger

o Conservatorio:

Artigo 1° - O Conservatério Dramatico tera por seu principal intuito e fim primario
— animar e excitar o talento nacional para os assumptos dramaticos e para as artes
accessorias — corrigir os vicios da scena brasileira, quanto caiba na sua al¢cada —
interpdr o0 seu juizo sobre as obras, quer de invengdo nacional, quer estrangeira,
que ou j& tenha subido & scena (...) (ARTIGOS ORGANICOS DA ASSOCIACAO DO
C.D.B., 1843)

Com relacdo ao perfil do grupo que compunha o Conservatdrio, podemos dizer que
estamos diante de um conjunto de homens em sua maioria oriundos de uma elite politica e

intelectual. Uma rapida andlise da lista dos associados do Conservatorio nos permite afirmar
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que a presenca de homens que atuavam no IHGB e na Academia Imperial de Belas Artes,
sendo significativo o ndmero de escritores, ministros, deputados e senadores, com raras
excecdes, como € o caso de Jodo Caetano, que, mesmo sendo reconhecido por seu sucesso
como ator e empresario, teve origem humilde e ndo possuia educacao ilustrada.

Outro dado importante a ressaltar € a formagdo académica de grande parte dos
membros desta instituicdo. Alguns destes completaram seus estudos superiores regulares na
Europa, mas a maioria no Brasil, nas tradicionais faculdades de direito, medicina e engenharia
do Rio, Recife, Sdo Paulo, Salvador e Ouro Preto. Esta formacdo letrada influiu em sua
participacdo na instituicdo, ndo s6 em relagdo ao papel por eles assumido como censores, mas
também no seu posicionamento perante algumas questdes com as quais se depararam
(SOUZA, 2002:144).

Também é importante ressaltar a importancia da passagem pela atividade jornalistica
por grande parte dos membros do Conservatdrio. A imprensa, objeto de estudo de diferentes
trabalhos ligados ao periodo, foi importante como forma de ingresso no mundo dos homens
de letras, que podiam expandir seus contatos e, em muitos casos, funcionava como uma porta
de entrada para mundos politicos e sociais mais amplos (CANDIDO, 1993). Haja vista a
importancia atribuida ao teatro e a funcéo significativa do Conservatorio Dramatico no
controle das pecas que pretendiam subir a cena, estes homens vao fazer do teatro uma “escola
de costumes”. Neste sentido, os periodicos estavam revestidos, naquele contexto, do papel de
formador de opinido, sendo percebido como uma espécie de dimensdo complementar e
essencial da atividade politica para estes homens de letras. Quer dizer, atuar em jornais era
fundamental, ndo s6 porque tal atividade fazia parte de uma estratégia de ascensdo intelectual,
mas também porque os periddicos eram as bases da circulacdo das idéias da época (SOUZA,
2002:145).

Deste modo, ao analisar as atividades desta elite letrada no Conservatorio e nos
folhetins teatrais, podemos perceber que estes e o Estado estavam buscando legitimar as bases
do Império também através do teatro. O teatro passa a ser visto como uma escola de costumes
e a sua funcdo pedagdgica era seguramente expressa tanto nas atividades do Conservatério
quanto nas criticas teatrais destes folhetinistas e, sobretudo assegurada pelo Estado. No pais
po6s-independente era necessario que se criasse uma nagdo. E 0 que nos importa ressaltar aqui
é que este projeto de nacdo utilizou-se também do teatro, devido a sua importancia e ao
grande nimero de pessoas que este teatro poderia alcancar, vindo a incutir-lhes aqueles ideais
caros aos homens de letras e a Monarquia, da emergéncia de uma sociedade civilizada nos

trépicos.
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