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Popularizando o canto da nacéo: a regulamentacéo dos hinos do Brasil e da Argentina e
as tentativas de moderniza-los pela musica popular

Rafael Rosa Hagemeyer "

Resumo:

Com o surgimento de novas formas de difusdo do imaginario na primeira metade do século
XX (o disco, a radio e o cinema), os antigos hinos nacionais do Brasil e da Argentina
passaram por um processo de readequacdo que visava a modernizacdo e unificacdo dos
arranjos orquestrais e, ao mesmo tempo, sua difusdo e incorporacdo pelos milhdes de
imigrantes europeus que chegavam e as massas rurais dispersas pelo interior dos paises. Em
um estudo comparativo, pretendemos mostrar como 0s projetos de imposi¢do dos hinos e a
resisténcia contra eles se relacionavam com as ideologias, num momento de crise e
necessidade de remodelacdo da identidade nacional.

Na noite de 25 de maio de 2004, na Praca de Maio de Buenos Aires, uma multidédo se
aglomerava em frente a Casa Rosada. N&o para protestar, como ocorre frequentemente, mas
para celebrar uma manifestacdo patridtica diferente. Sob a lideranga do roqueiro Charly
Garcia, todos cantaram juntos o Hino Nacional Argentino numa versdo gque misturava o
erudito e o rock pop. (YOUTUBE, 25/05/2008)

Nem todos ficaram contentes com essa iniciativa do governo Kirchner em utilizar um
apelo moderno numa manifestacdo de carater civico: “Escutei um Hino Nacional estragado pela
modernidade de Charly Garcia, que além disso, depois de tocar "seu himno", ndo o historico, se deu o
prazer de romper em pedacos sua guitarra diante de cem mil pessoas. Que exemplo é esse”.
(NEUSTADT, 2004)

Vinte anos antes, em S&o Paulo, durante uma manifestacdo pela democratizagcdo do
Brasil, a cantora brasileira Fafd de Belém cantou uma versdo lirica para o hino nacional
brasileiro, em andamento muito lento e acompanhada apenas por um teclado eletronico. Mas
entdo ninguém protestou contra a nova interpretacao do hino. (YOUTUBE, 16/11/2007) Ha,
contudo, uma diferenca fundamental de contexto politico nos dois casos, e sobretudo em
relacdo a maneira como as leis dos dois paises dispdem sobre os simbolos patrios. Enquanto
Fafa de Belém cometia uma ilegalidade, com puni¢do de multa prevista em lei (ainda que nao
aplicada no caso), Charly Garcia ndo podia ser processado porque, ainda que tenha mudado
muitas coisas no hino, respeitou todas determinacdes do decreto argentino sobre sua
execucao. E mesmo que houvesse alguma davida sobre esse ponto, ndo ha punicGes previstas

na Argentina para quem ignore o que estipula a lei dos simbolos nacionais.
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Talvez haja no Brasil um melhor equivalente para a adaptacdo de Charly Garcia: o
roqueiro Lobdo. Ao ser libertado da prisdo por porte de cocaina em 1987, fez uma
apresentacdo no teatro Canecdo, no Rio de Janeiro, onde solou na guitarra o Hino Nacional
Brasileiro. Os dois roqueiros partiram seguramente de um mesmo ponto de referéncia: a
historica apresentacdo do guitarrista Jimmy Hendrix em 1969 em Woodstock, quando tocou o
Hino Nacional estadunidense misturado com sons que produziam o efeito de bombas caindo e
explodindo, gritos, e outros ruidos que faziam mencdo a Guerra do Vietnd. Ao destruir a
guitarra no final de sua apresentacdo, Charly Garcia prestava uma reveréncia ao guitarrista
negro americano que havia se distinguido por este tipo de performance em seus shows.

A parddia dos hinos € uma manifestacdo polémica, posto que muitos consideram que
fazé-lo € adulterar o hino, no sentido de falsificar, incluindo nele corpos que lhe sédo
estranhos. Adulterar também significa uma traigdo: vilipendiar, rebaixar, satirizar um simbolo
da pétria, demarcando uma alteridade. Por isso, ao terminar seu solo de guitarra, 0 roqueiro
Lobdo declarava: "Eu quero dizer com todo respeito para aqueles que me tomam como
anarquista que perturba toda ordem popular, que este hino ndo é uma manifestacdo de
achincalhe. Se torna um achincalhe pelo achincalhe que foi causado!". (YOUTUBE,
31/05/2007) O que ele buscava entdo ndo era protestar contra o ideal patrio, mas contra o seu
uso com finalidades politicas demagdgicas — isto é, o presumido patriotismo das autoridades
republicanas da época.

Podemos inferir pelos exemplos acima que o que se busca através de arranjos
modernos nao é sempre a subversao, mas o resgate do ideal patridtico original que se perdeu
com a passagem do tempo. Ao serem adotadas formas musicais modernas, se estabelece um
laco entre a pureza do ideal que inspirou a composi¢do nas lutas do passado e a realidade atual
das novas geracGes. Ndo foi outra a intencdo dos cantores brasileiros e argentinos aqui
mencionados. Essa é precisamente a funcdo dos hinos nacionais: gerar um sentimento de
unidade para além das diferencas sociais, politicas, econdémicas ou religiosas — mas também
estabelecer um elo entre as lutas do passado e do presente.

Dar ao hino um arranjo diferente é algo que pode ter maltiplos sentidos. Pode ser uma
maneira de apropriacdo pelas classes populares rurais, com seus instrumentos tradicionais,
como fez recentemente Mercedes Sosa; uma interpretacdo melancolica, como realizada pela
cantora Fafa de Belém no contexto da redemocratizacdo brasileira; ou uma versao rockeira,
com a qual se identificam as camadas jovens urbanas, como as que fizeram Charly Garcia e
Lobdo. Poderiamos também imaginar uma versdo que misturasse variados géneros,

representando todos 0s grupos sociais que se integrariam musicalmente no ideal de nacdo,



ANPUH - XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Fortaleza, 2009.

cada um lhe dando interpretacdo propria. Charly Garcia tentou fazé-lo, utilizando guitarra
distorcida, repiques de bateria que soavam como bumbo legieiro, além dos tradicionais
violinos. O que nao realizou na musica, compensou visualmente na indumentéria, usando um
chapéu de tipo “tangueiro”.

Essas tentativas contemporéneas de reconhecer a multiplicidade de grupos que
compdem a nacdo se chocam com os esforgos de imposi¢cdo de uma uniformidade musical dos
hinos, verificadas nos dois paises sobretudo na primeira metade do século XX. Comissdes
para investigar partituras e restabelecer a pureza original das composic¢6es foram constituidas
para definir a unificacdo dos arranjos orquestrais e a manutencdo ou ndo de versos de carater
anacrénico, os pontos mais debatidos na epoca pelos dois parlamentos. Assim se fizeram
decretos tornando oficiais 0s hinos nacionais brasileiro e argentino, determinando sua
utilizacdo em cerimonias oficiais, a obrigatoriedade de seu canto nas escolas e quartéis, e a
punicdo para aqueles que os desvirtuassem.

Mas o estudo destes debates e das leis ndo da conta da dificuldade desse projeto: como
era possivel que no comeco do século nesses dois paises, Brasil e Argentina, com suas
dimens@es continentais, fosse imposto as massas rurais dispersas pelo campo, aos milhdes de
imigrantes que chegaram do outro lado do oceano, a cangdo do hino nacional?

Essa questdo pode ser respondida de diversas maneiras. Do ponto de vista politico, se
tratava de nacionalizar uma grande parte da populacéo e inclui-la como cidaddos ativos na
politica republicana. Para isso, foi necessario estabelecer, além de arranjos musicais e
poéticos ou leis de obrigatoriedade do canto do hino, outros meios de “popularizacdo” dos
hinos nacionais, através de sua difusdo editorial, fonogréfica e radiofénica. Hoje, nos eventos
desportivos internacionais, quando os atletas escutam e, sobretudo, cantam seu hino nacional,
ndo se leva em conta o esforco monumental de poetas, musicos, politicos, militares e
professores para inculca-lo no imaginario nacional. Até agora, ndo se tem avaliado
devidamente este colossal desafio, que ndo encontrou poucas resisténcias no caminho, que
envolvia disputas por preferéncias estéticas, politicas e, € claro, sociais e culturais.

No caso argentino, a polémica em relacdo ao hino nacional esteve relacionada no
principio com a letra, que acabaria sendo amputada largamente — o que encurtou bastante o
hino e terminou por reduzi-lo a uma sé estrofe seguida do que, em sua origem, era um refrao

varias vezes repetido:
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O Hino Nacional Argentino tem sido objeto de comentérios parciais a partir da reforma que se
produziu no ano de 1927 durante a presidéncia de Alvear. Esses textos se limitam a justificar,
aceitar ou rechacar, razdo pela qual suas estrofes foram reduzidas de nove para uma. O hino
perdeu assim a totalidade de suas estrofes intermediarias e a metade de suas estrofes inicial e
final; conservou apenas o coro, 0s quatro primeiros versos da primeira estrofe e os quatro
Gltimos versos da Gltima estrofe do texto original. (TISERA, 2006. p.2)

A razdo para suprimir tantas estrofes ndo foi para tornar mais facil a memorizacao do
hino e, assim, facilitar sua popularizagcdo — ainda que este tenha sido seu efeito colateral. A
letra original tinha muitos inconvenientes para a comunidade de imigrantes espanhdis na
Argentina, que se queixou varias vezes dos versos que 0s tomavam como um “vil invasor” (o
que, décadas depois do processo de independéncia, ja ndo era mais 0 caso) e 0S comparavam a
"tigres sedentos" — isso sem falar que a nova nacdo argentina trazia "a seus pés rendido o
ledo"”, sua mas direta alusdo a uma das principais alegorias da nacdo espanhola. Por essa
razdo, em 1865 o governo da Espanha ordenou a seus diplomatas que se retirassem sempre
que fosse executado o hino argentino. Com o aumento da imigracdo de espanhdis na virada do
século XIX, o desconforto se tornava ainda mais grave, a ponto de, em 1893, chegar ao
congresso nacional uma peticdo assinada por 1500 espanhdis para que se fizesse a revisao da
letra do hino argentino.

Ao abreviar a letra, o presidente Roca atendia a pressdo da comunidade espanhola
recente e permitia, com isso, sua melhor assimilagdo como cidaddos argentinos: “o hino
nacional contém frases que foram escritas com propdsitos transitérios, as quais ja faz tempo
perderam seu carater atual; tais frases mortificam o patriotismo do povo espanhol e ndo sao
compativeis com as relacdes internacionais de amizade, unido e concordia” (LORENA,
2006). Assim, Roca justificava o decreto de 30 de margo de 1900, determinando que "nas
festividades oficiais ou publicas, assim como nos colégios ou escolas do Estado, s6 se cantara
a primeira e a ultima quadra de versos e o refrdo” do Hino Nacional (MINISTERIO DE LA
EDUCACION, 2008).

A iniciativa do governo foi, portanto, parte do esfor¢co para incorporagdo dos
estrangeiros como cidaddos argentinos — e compreendemos melhor a reacdo dos espanhdis se
consideramos que, entre as medidas tomadas, estava a obrigacdo de se cantar o hino nas
sociedades operarias. Nesses casos, houve manifestacdes de resisténcia por parte dos
anarquistas, que repudiavam a tentativa de implantar ideais patridticos e com isso minar a
solidariedade internacional que eles propagavam. Comecaram a surgir parddias do hino
nacional argentino, e algumas delas chegaram a ser amplamente difundidas, inclusive na
Espanha (HAGEMEYER, 2004).
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A tentativa de unificar a execugéo do hino a partir do que seria sua versdo original foi
uma iniciativa do presidente Marcelo Alvear. Mas a reforma que este prop6s enfrentou uma
tremenda resisténcia, gerando até mesmo protestos nas ruas (MANDOLO, 2008, p. 5). Por
essa razdo, ainda hoje ndo existe uma versdo normalizada do hino. O maximo que se
conseguiu € o que foi disposto no Decreto n° 10302/1944 do presidente Eldemiro Farrell, nos
primordios do peronismo, onde se oficializam os simbolos péatrios, mas tudo o que ele
determina sdo algumas instruc6es gerais no artigo 7°:

Se observardo as seguintes indicagdes: 1°) quanto & tonalidade, adotar a de Si bemol, que
determina para a parte do canto o registro adequado a generalidade das vozes; 2°) reduzir a
uma s6 voz a parte do canto; 3° dar forma ritmica ao grupo correspondente a palavra
"vivamos"; 4°) conservar 0s compassos que interrompem a estrofe, porém sem executa-los.

Serd esta daqui por diante a Unica versdo musical autorizada para ser executada em atos
oficiais, cerimbnias publicas e privadas, pelas bandas militares, policiais e municipais e nos
estabelecimentos de ensino do pais. O Poder Executivo fard imprimir o texto de Esnaola e

tomard as medidas necessérias para sua difusdo gratuita ou em forma que impeca a exploracéo
comercial do Hino. (CEDOM, 2008)

A verdade é que a disposicdo é tdo vaga que permite uma variedade enorme de
possiveis arranjos dentro desses limites — inclusive a versdo de Charly Garcia, que respeita
todos os itens citados acima. Além disso, o decreto nada diz sobre a difusédo de versdes do
hino pelo radio ou sobre o seu registro em disco. Ou seja, nesses meios de comunicacdo, cada
um pode canta-lo e toca-lo como quiser, segundo o decreto.

No Brasil, o desafio para disseminar uma versdo unificada do hino nacional foi ainda
maior, posto que o hino costumava ser tocado de forma puramente instrumental até o comeco
do século XX. Virias letras para ele foram feitas no século XIX, a comecar pela primeira
delas como Hino ao 7 de abril, que comemorava a rentncia do imperador D. Pedro I, e a
ultima delas que glorificava D. Pedro 1l. Mas nenhuma delas jamais chegou a se popularizar
no cantar coletivo. Afinal essa situacdo acabou sendo levada em conta, e as letras esquecidas
porque, além de anacronicas e incompativeis com o regime republicano, careciam de valor
poético, e se isso ndo fosse o bastante, se encaixavam mal dentro da melodia. (LIRA, 1954)

Se ndo houve no Brasil uma mobilizagdo similar & da Argentina para manter a letra
original do hino, houve por outro lado uma estranha discusséo sobre a necessidade ou nao de
agregar-lhe uma nova letra, e da maneira como fazé-lo. Alguns, como o diretor do Instituto
Nacional de Mdusica, Alberto Nepomuceno, defendiam a idéia de escolher uma letra por
concurso. Chegou a fazer formalmente um pedido ao parlamento brasileiro para que avaliasse
sua proposta, e enviou com o pedido um modelo de letra compativel com a melodia para

servir de roteiro para 0s concursantes. O deputado que defendeu sua proposta disse que era
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una vergonha para os brasileiros ndo ter um canto pétrio, o que, além disso, era incompativel
com o regime republicano, posto que a idéia do canto é a de que ndo ha diferencas entre 0s
cidaddos diante da mae-patria (LIRA, 1954, 174-175). Mas a opinido da comissdo
parlamentar era de que uma letra de encomenda seria artificial e desvinculada do momento
historico, de modo que ndo houve nenhum concurso. De acordo com a impressdo dos
relatores, seria necessario esperar que algum fato historico viesse a inspirar algum poeta a
compor uma letra que espontaneamente fosse popularizada pelo povo nas ruas (LIRA, 1954,
p.177).

Contudo, a simples idéia de que um concurso pudesse ocorrer teria inspirado o poeta
Joaquim Osorio Duque Estrada, professor de Histdria do tradicional Colégio Dom Pedro Il no
Rio de Janeiro, a improvisar seus versos sobre o modelo proposto ao congresso nacional.
Duque Estrada era amigo de Alberto Nepomuceno e Francisco Braga (autor do Hino a
Bandeira), que Ihe apoiaram e certificaram a qualidade do poema e sua adequacdo a melodia
do hino. Por sua propria conta, aproveitando seus bons relacionamentos, Duque Estrada
comecou a divulgar sua versdo cantada do hino, conseguindo que maestros dos quartéis e
regentes de coral de algumas escolas comecgassem a ensaia-la, e também atuou junto as
embaixadas brasileiras, fazendo com que sua letra do hino fosse divulgada inclusive na
Europa.

O resultado ¢é que foi dado ao autor um prémio, sem contudo realizar-se um concurso
ou oficializar-se a letra. Criou-se uma situacao de fato que causava confusdo no parlamento,
com seguidos pedidos de abertura de um concurso para uma letra oficial, sendo que a nenhum
Ihes era dado prosseguimento (LIRA, 1954, p. 181-211). Desse modo, as vésperas do
centenario da independéncia politica do Brasil, acabou-se por reconhecer como mais facil a
medida de oficializar a letra de Duque Estrada e comprar os direitos autorais, e assim acabar
com as divergéncias sobre o0 assunto.

Restava ainda oficializar medidas para determinar a obrigatoriedade do canto do hino
nas escolas, iniciativa que so foi tomada depois de 1930, com o fim do regime oligarquico. A
partir de entdo, houve iniciativas ndo apenas para institucionalizar o canto do hino nas
escolas, mas também para tornar obrigatdria a sua execucdo em todas as emissoras de radio.
Nas escolas, 0 hino passou a ser obrigatério a partir de 1936, quando comegam a ser
discutidas as reformas para unificar arranjos orquestrais e adaptadas algumas partes da letra.
A primeira comissao do Ministério da Educacao propds em seu projeto de lei varias mudancas

gue nédo foram aceitas pela Camara de Deputados no ano seguinte.
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Para os imigrantes, a legislacdo tornava obrigatéria a audiéncia respeitosa, dispondo
ainda que "o uso de simbolos de nacgdes estrangeiras nas zonas do pais dependera de
autorizacdo especial do Ministério da Justica e Negocios Estrangeiros, ouvindo o Conselho de
Imigracdo e Colonizacdo”. (LIRA, 1954, p. 315). Além disso, no mesmo capitulo se afirmava
que "ninguém podera ser admitido ao servigo publico sem que demonstre conhecimento do
Hino Nacional", tentando com isso nacionalizar os funcionarios do Estado. Ao Ministério da
Educacao ficaria a tarefa de publicar edi¢cBes de partituras e gravar discos para difundir o
canto do hino, demonstrando assim uma énfase na acdo governamental relacionada ao uso de
meios de comunicacgdo de massas ausente no decreto de regulamentagdo do hino argentino.

Com a ditadura do Estado Novo ndo havia mais parlamento, e o presidente Getulio
Vargas conseguiu dessa maneira formar uma nova comissao revisora do Hino Nacional em
1939, composta por, entre outros, 0 maestro Villa-Lobos, que fazia ja alguns anos trabalhava
com grandes grupos corais militares e escolares difundindo o canto orfednico de estilo
patriotico. O resultado foi o Decreto-lei n® 4545 de 31 de julho de 1942, que dispbe sobre 0s
simbolos nacionais. Nele se determina ndo so a tonalidade do hino para o canto, mas também
0 andamento do metrénomo a 120, os casos em que o0 hino é repetido, as circunstancias em
que sua execucdo é obrigatoria (inclusive nas radios), em quais delas o hino deveria ser
cantado ou ndo, a postura que deveriam manter os cidadaos durante execugdo, bem como os
meios de apuracdo para verificar se foi cometido o crime de vilipéndio e quais seriam as
penalidades previstas caso algum cidadd@o nele incorresse. Além disso, se proibia a execucao
em qualquer situacdo de quaisquer arranjos vocais ou musicais diferentes dos definidos pela
COMISSAo revisora.

Talvez a importancia atribuida pelo governo brasileiro a difusdo do hino nacional
pelos meios de comunicacédo esteja relacionada com a debilidade do seu sistema escolar, que
ainda hoje se encontra distante da universalizacdo conseguida na Argentina. De qualquer
forma, com uma letra tdo comprida e com inversfes poéticas como as que Duque Estrada
realizou, o canto do hino brasileiro se tornaria fatalmente incompreensivel para a maioria da
populacdo. Isso acabou por determinar os usos e apropriacdes que se fizeram dele, impondo
dificuldades para que o povo o tomasse como algo seu, devido ndo sé as dificuldades de
compreensdo, mas por todas as imposicdes que cercaram sua oficializacdo como
representacdo musical do Estado brasileiro, e ndo como simbolo das aspiragdes historicas de

uma nagéo.
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