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Como Nelson Rodrigues Ié Gilberto Freyre?

Henrique Buarque de Gusmao”

Resumo: Nesta comunicacao, busco entender a l6gica da apropriacdo de idéias de um livro de
sociologia (Casa-grande & senzala, de Gilberto Freyre) por um autor teatral (Nelson
Rodrigues). Para tal, a obra de Nelson é pensada a partir de suas condi¢6es de producgdo, das
disputas e aliancas que o dramaturgo realiza no campo cultural no qual atuava. Nas cronicas
jornalisticas do dramaturgo, percebe-se um projeto estético e teatral no qual o autor busca — a
partir de um ideal aristotélico — contribuir com o “nascimento da tragédia brasileira”. Ele tem
a intencdo de purificar o publico de um processo de desumanizagdo que estaria em marcha na
sociedade através da criacdo do horror e a compaixao nos espectadores. Tal efeito pretendido
com suas pecas serd buscado a partir da construcdo de personagens e de situagdes muito
proximas aquelas realizadas por Freyre em Casa-grande & senzala.

Palavras-chave: Nelson Rodrigues, teatro, desumanizacao

Abstract: In this work, | seek to understand the logics behind the appropriation of the ideas
from a book on Sociology (Gilberto Freyre’s Casa-grande & senzala) by a playwright
(Nelson Rodrigues). For that purpose, Nelson’s work is analysed through production
conditions, disputes and alliances, which the author accomplishes in the cultural field where
he acted. In the dramatist’s journalistic chronicles, one can perceive the aesthetical and
theatrical project in which the author seeks - from the starting point of Aristotle’s ideal — to
contribute to the “birth of Brazilian tragedy”. He intends, by creating horror and compassion
to the audience, to purge the public from a dehumanization process. Such effect, pursued in
his plays, would be achieved from the building of characters and situations very close to those
presented in Casa-grande & senzala.

Keywords: Nelson Rodrigues, theatre, dehumanization.

Nelson Rodrigues teve uma atuagdo muito marcante como cronista na imprensa
brasileira da segunda metade do século XX. Em seus textos, ele polemiza com diversos
nomes do ambiente intelectual brasileiro e internacional, discutindo assuntos ligados a
politica, economia, mudangas sociais, esportes, etc. Através da leitura destes textos
(produzidos em maior quantidade nas décadas de 1960 e 1970), pode-se perceber um
determinado diagndstico da realidade social brasileira e mundial. Nelson Rodrigues denuncia,

nestes textos, um processo de desumanizacdo em marcha. Ao contrario de outros seres vivos,
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0s seres humanos teriam a capacidade de se falsificar e este seria um movimento em curso
naquele cenario.

O homem estaria se desumanizando por diversos motivos. Um deles é a falta da
capacidade de se indignar e de viver sentimentos arrebatadores (como ele presenciara, por
exemplo, em alguns veldrios no sublrbio de sua infancia, quando vilvas queriam ser
enterradas com seus maridos falecidos). O homem estaria se tornando um impotente de
sentimento. Algumas novidades poderiam explicar esta impoténcia que se instaurava. A
psicanalise, por exemplo, fazia com que tudo passasse a ser normal. Nada poderia gerar
indignacdo ou horror a um psicanalista. Além disso, as idéias freudianas, na perspectiva de
Nelson Rodrigues, faziam o homem amar menos. O comportamento das elites (chamado pelo
dramaturgo de gra-finismo) gera uma falsidade nos comportamentos e valores que tira do
homem a sua humanidade. A idéia da vida eterna, que gerava valores humanos, estava sendo
liquidada. A mulher ndo podia mais ser bonita, uma vez que deveria trabalhar e ser
interessante.

Os argumentos utilizados acima aparecem recorrentemente em seus textos. No
entanto, trés fatores sdo mais explorados pelo autor para explicar o processo de
desumanizacgdo. O primeiro deles é a separacdo que estava se efetivando entre sexo e amor. A
pilula e a disseminacdo do aborto faziam com que o sexo pudesse se separar do amor e ser
praticado de forma mais livre, especialmente entre os jovens. 1sso, para Nelson, faz com que o
ser humano, metaforicamente, “caia de quatro”. O amor seria um dos valores mais proprios e
nobres do ser humano, garantindo ao sexo um nivel de humanidade. E o0 amor gerava uma
privacidade ao sexo, um mistério a este, uma reclusdo e um pudor que se perdia. O sexo, a
partir do diagnostico dos textos de Nelson Rodrigues, se disseminava e se tornava publico, o
gue acabava gerando um tédio entre os géneros, fazendo com que o homem néo olhasse mais
para a mulher. Nesse sentido, a disseminacdo da educacdo sexual era algo que apavorava o
autor. Ao invés desta, ele propunha uma educagdo amorosa.

Outro fator responsavel pela desumanizacéo seria o fortalecimento das esquerdas. Em
relacdo a Marx, Nelson Rodrigues critica o fato de o pensador ndo escrever uma linha sobre a
morte, tirando a dimensdo desta de seu pensamento (logo, desumanizando-o). Da mesma
forma, o filésofo alemé&o disseminaria o 6dio. Inspirados em Marx, 0s membros da esquerda
sO teriam um valor plastico (j& que gesticulavam muito), mas ndo teriam coragem de levar
adiante um pensamento e viveriam reafirmando as mesmas verdades nos espagos que Sdo
chamados de “botecos ideoldgicos”. A partir destes espagos, as esquerdas levam adiante um

processo de terrorismo cultural em que todos aqueles que ndo compartilham de suas idéias sao
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alijados de determinados circulos. No entanto, estas mesmas esquerdas sdo vistas como um
grupo que nada produzem. A “pose” seria mais importante do que qualquer producéo cultural.
Mais vale uma passeata do que toda uma obra literaria. Além disso, a esquerda brasileira
seria um grupo de elite, localizado nas zonas nobres das grandes cidades (especialmente a
Zona Sul do Rio de Janeiro) e, o que é visto como muito grave por Nelson Rodrigues,
possuiam valores flexiveis. A compaix&o sentida pelas esquerdas ¢ selecionada, fazendo com
que alguns fatos ndo sejam vistos nem sentidos por seus membros. Por exemplo, 0 Vietna
seria muito mais sentido pelas esquerdas do que os massacres de indios no Brasil. Esta
flexibilidade nos valores e este afastamento da realidade nacional gerariam, segundo Nelson
Rodrigues, um apodrecimento que ja estaria em curso neste grupo.

Por fim, um terceiro fator responsavel pela desumanizacdo em curso seria a extrema
valorizagcdo dos jovens. O jovem, visto por Nelson como um ser humano ainda mal feito,
ainda ndo dotado de valores, de individualidade, sé existindo na multiddo, seria 0 modelo
agora seguido pela sociedade. Isso so reafirmaria a quebra com valores, a perda da capacidade
do homem de ser humano.

A partir desta argumentacdo, aponta-se para uma discussdo a respeito da natureza
humana nos textos de Nelson Rodrigues. Adriana Facina, em recente estudo sobre o
dramaturgo, apresenta bem claramente esta discussdo, trazendo a tona a idéia de que, para 0
autor, a humanizagdo comeca quando os instintos terminam. Desta forma, ser homem seria ter
valores, seria possuir uma determinada carga e experiéncia emocional que o tirariam de um
estado de letargia proprio dos animais. Assim sendo, segundo Facina, o que torna 0 homem
humano ndo é a raz&o, e sim a nobreza de sentimentos que ele é capaz de desenvolver. A
razdo, pelo contrario, € vista pelo autor como algo que pode corromper o homem, como algo
gue s6 ganha um “valor espiritual” na maturidade. Os valores, sim, poderiam humanizar o
homem e eram estes valores que se perdiam — perda esta enfaticamente denunciada pelo autor.
O amor, entre os valores humanos, seria aquele mais alto, aquele pelo qual se deveria lutar e
morrer (dai o enorme fascinio do autor pelos pactos de morte).

A partir desta concepcdo de humanidade ligada a valores e sentimentos, percebe-se,
também, nos textos de Nelson Rodrigues, uma luta constante, em todos 0s seres humanos,
entre bons e maus valores. Mesmo 0s santos seriam acometidos pelas mais fortes tentagdes e
contra elas deveriam lutar. A tensdo propria do ser humano néo seria entre razdo e emocdes,
mas entre valores. O homem teria em si as maiores bondades e as maiores atrocidades. Esta

disputa marcaria a condi¢cdo humana.
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As idéias até aqui apresentadas podem ser vistas como contraditdrias a producao
teatral de Nelson Rodrigues. O dramaturgo Nelson Rodrigues, em algumas leituras, é visto
como revolucionario e libertario. Toda sua militncia reaciondria seria vista em contradicdo
com sua producdo teatral. Entretanto, lendo-se suas colunas de jornal, suas entrevistas,
depoimentos e diversos outros géneros textuais, pode-se perceber que, no momento da
producéo de suas pecas, havia uma mesma ldgica discursiva que unia seus textos de militancia
de direita e suas pecas. A chave desta ligacdo pode ser pensada a partir da nocdo de tragédia,
ou mais especificamente, da nocao de “efeito da tragédia”. Nelson Rodrigues chama varias de
suas pecas de tragédia e, em alguns textos, chega a afirmar que quer contribuir para o
“nascimento da tragédia brasileira”. Tendo em vista referéncias a Aristételes (que é citado em
alguns de seus textos de jornal), ele pensa um efeito purificador para seu teatro. Através do
excesso, seria possivel purificar o espectador que vivia em um mundo desumanizado.

Tal efeito purificador seria possivel através de um forte apelo emocional que deveria
ser expresso de forma viva em suas pegas. Colocando-se contra toda uma forte corrente teatral
de esquerda e de inspiracdo brechtiana, Nelson Rodrigues propde um teatro capaz de gerar
indignacdo, de gerar horror, e de falar diretamente ao mundo emocional do espectador. Este
contato com o mundo emocional (que, na sua perspectiva, era préprio do ser humano e se
perdia num cenario desumanizador) poderia fazer com que 0 homem resgatasse a capacidade
de ser humano, de ter valores, enfim, de amar. Tratando, principalmente, dos temas amor e
morte, Nelson busca o fracasso, busca o escandalo. SO ele poderia movimentar sentimentos
préprios ao ser humano e gerar uma nostalgia de uma humanizacdo perdida. Todos 0s
incestos, violéncias, assassinatos, agressoes de seus textos deveriam ter esta funcéo
purificadora. Eles deveriam lembrar aos homens as suas ferocidades adormecidas para que
toda a sua bondade também pudesse ser conhecida e viesse a tona.

Abre-se, entdo, uma perspectiva de leitura para as pecas de Nelson Rodrigues. Uma
perspectiva a partir de suas condic¢des de producéo, das tensdes nas quais elas sdo produzidas
e consumidas, das relacGes sociais e culturais que movem os campos culturais e criam lugares
especificos dentro deles. Proponho uma leitura s6cio-historica destes textos. E a partir desta
leitura que se pode pensar em harmonia a militdncia catdlica e reacionaria de Nelson
Rodrigues com suas tragédias. E esta leitura embasa um terreno para se pensar um projeto
teatral e estético de Nelson Rodrigues. Projeto este que possui objetivos, que se opde a outros
projetos e que cria fungdes e lugares para os diferentes agentes imbricados no ato teatral.

Neste projeto teatral rodriguiano, é muito evidente o lugar de destaque e primazia que

possui 0 autor. O autor, assim como todo artista, deveria ser aquele sujeito que, através das



ANPUH - XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Fortaleza, 2009.

palavras, consegue gerar o horror e a agressio necessaria ao fenémeno tragico. E através das
palavras (que em Nelson Rodrigues sdo pensadas com um elemento chave no processo de
humanizacdo) que se atine o efeito purificador buscado nas tragédias. Desta forma, no projeto
teatral em questdo, o carro chefe da operacéo tragica sdo as palavras e, conseqiientemente, 0
autor. Dai o horror de Nelson aos “cacos”, e aos diretores que, em seu processo de criacéo,
desrespeitavam o “6bvio ululante” do texto. A criacdo do fendmeno teatral, a rigor, estava
circunscrita a figura do autor. E este autor € visto, em Nelson Rodrigues, como um artista
solitario, como um profeta. Um sujeito marcado por profundas obsessGes e a um passo da
loucura (0 que o leva a admirar, profundamente, a figura de Glauber Rocha). Este autor
deveria estar distante de questdes politica e se satisfazer totalmente com sua criacdo e sua
obra (como € o exemplo de Silvio Caldas, citado pelo autor). Tem-se uma representacdo de
artista ligada a imagem do Inimigo do povo, de Ibsen. O artista é aquele capaz de falar o dbvio
gue ndo se enxerga, é aquele capaz de gerar o escandalo. Guimardes Rosa e Gilberto Freyre
seriam os grandes modelos de artistas para Nelson Rodrigues.

O publico, por sua vez, é visto pelo dramaturgo de formas bastante distintas. Por um
lado, Nelson Rodrigues, em diversos de seus textos, trata da importancia do envolvimento do
publico no espetaculo. O espectador deveria vivenciar as situacdes sugeridas em cena,
experimentando o horror das circunstancias imaginarias. Desta forma, percebe-se que Nelson
renega, em absoluto, qualquer idéia de distanciamento entre a cena e o publico. Opondo-se
diretamente a modelos criados a partir de Brecht, acredita que o distanciamento e a reflexdo
sobre o fendmeno teatral deveriam acontecer algumas horas ou dias depois do espetaculo. Em
casa € que o espectador poderia ser dar conta do ato vertiginoso que € o encontro teatral. Esta
é uma das chaves para se compreender as diversas afirmacdes de que o espectador é ou deve
ser burro. A burrice viria deste envolvimento emocional, distante de faculdades racionais. Por
outro lado, a burrice também viria do fato do publico ser coletivo. E este € um grande dilema
que Nelson percebe na figura do espectador: sua coletividade. Por ndo existir
individualmente, por ser necessario em multiddo, o espectador se torna co-autor do texto. O
teatro € pensado como uma arte incompleta por ter a necessidade de se fazer junto com o
publico, que é uma entidade coletiva e massificada. Ai esta um problema que recorrentemente
é citado pelo autor e que ndo parece ter uma resolucao pratica apontada. O que o leva, muitas
vezes, a menosprezar o papel do publico, caracterizando-o como um grupo de senhoras gordas
ou atribuindo-lhe o papel de pagante. O problema do publico seria com o bilheteiro.

Em relacdo a figura do ator, esta ndo deveria ter a contencdo que parecia ser a regra

daquele momento histérico. O ator deveria ser aquele que vive plenamente as profundas
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experiéncias emocionais propostas pelo autor. Cacilda Becker, nesse sentido, seria um
paradigma para Nelson. Da mesma forma, o ator ndo deveria ser engajado (a ndo ser com as
letras) e precisaria de uma enorme vitalidade, de uma profunda capacidade de vivenciar
emogdes. Dai o fascinio do autor por grandes canastrGes, que com seus berros conseguiriam
derrubar o cenario. Possuindo essa capacidade emocional tdo intensa, o ator deveria ser burro
também. Sendo burro, ndo deveria mexer no texto (que é, alias, o unico elemento inteligente
do fenbmeno teatral nesta perspectiva).

Assim como o ator, o diretor, a partir do projeto estético e teatral de Nelson Rodrigues
que analiso, também deveria ser burro. Ou seja, deveria respeitar profundamente o texto e
apenas organizar cenicamente suas situacfes, sem tirar em nada o poder das palavras. O
critico, por fim, também ndo poderia ser inteligente por ter que se envolver com as situacdes
tragicas encenadas. Em diversos momentos, Nelson debocha dos criticos que se enfureciam
com seus personagens. Aqueles que se enfurecem sdo aqueles que ndo vivenciam estes
personagens e ndo vivem o efeito do tragico proposto pelo autor.

Este desenho do fazer teatral proposto pelo dramaturgo, evidentemente, ndo se forma
de maneira isolada do campo teatral e estd em concorréncia com outros modelos, formando-se
a partir de lutas, de disputas. Estas lutas de concorréncia aparecem muito claramente nos
textos de jornal em analise. Alguns casos, para finalizar esta discussdo, podem ser citados. As
polémicas mais explicitas vividas por Nelson Rodrigues se deram com Oduvaldo Viana Filho.
Em relacdo ao jovem dramaturgo, Nelson denunciava o engajamento politico de seu teatro
(que, para ele, fazia com que o teatro perdesse seu sentido artistico), os erros de seu discurso
em funcdo de sua jovialidade e o fato de Vianinha achar que o teatro € a platéia (que, para
Nelson, era um agente complicador do fazer teatral, conforme j& analisado aqui). Nelson
também denuncia a excessiva valorizacdo da platéia por parte do diretor José Celso Martinez
Corréa. Em relacéo a este diretor, sdo escritas algumas crénicas sobre duas de suas pecas: O
rei da vela e Roda viva. Nas duas, Nelson denuncia que o horror proposto em cena era
totalmente aceito pelo publico. O publico, ao assistir a estas pecas, tinham um grau de
compreensdo tdo grande com as atrocidades cénicas que esvaziavam o sentido do teatro. Em
relagdo ao Teatro Opinido, Nelson Rodrigues polemiza com o nome do grupo. Para ele,
opinido era algo absolutamente pessoal, original e recluso — categorias que se perdiam no
mundo desumanizado que ele observa. Opinido seria quase um ato de suicidio. Sendo assim, 0
nome do grupo, no contexto de esquerda no qual se insere, ndo teria sentido algum. Por fim, o

Teatro de Arena é bastante criticado por ser um local repleto de autores. N&o seria possivel,
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para ele, que tantos autores vivessem juntos num mesmo espa¢o. O autor € um sujeito Unico,
que ndo surge a qualquer momento.

Uma atencdo mais especial a essas lutas vém sendo dada na minha pesquisa. Através
delas, fica claro como e de que forma Nelson Rodrigues monta e coloca em jogo seu proprio
projeto teatral aliado a uma forte militancia anti-comunista, anti-feminista e reacionéria. E que
gera uma dramaturgia que, mais a frente, é apropriada por circulos de esquerda e sobrevive

com impressionante forca nos dias de hoje.
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