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As propostas estéticas de desconstrucéo do olhar melodramatico no cinema brasileiro
(1960/80)

Angela Aparecida Teles”

Resumo

Este trabalho discute as propostas estéticas de contestacdo e de desconstrucdo do olhar
melodramatico no cinema brasileiro. Investiga até que ponto as construgdes imagéticas do
cineasta Ozualdo Candeias elaboram uma nova ética das imagens por meio dos
procedimentos de agressdo e ruptura com a narrativa classica representada no cinema
hollywoodiano.
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Abstract

This text discuss the elements of we named as the Esthetics of Precariuosness: the mobility,
the orality, and de precariousness estheticallyworked out by means of the mixing up of fiction
and documentary of the disconstruction of classical cinema clichés based on photogeny,
diegesis, scenery, characters and editing.

Keywords: brazilian movie, melodrama, disconstruction.

Para representar a realidade brasileira de maneira a engajar 0 espectador, a
continuidade narrativa tecida pelas intrigas baseadas em fatos inverossimeis e patéticos, no
maniqueismo e no sentimentalismo foi alvo de contestacdo de multiplas experiéncias estéticas
agrupadas genericamente sob a denominacdo de Cinema Novo e Cinema Marginal.

A nova verdade brasileira seria captada por meio da filmagem em locacdes fora das
convencdes e dos ideais de beleza e fotogenia consagrados. O cinema de Ozualdo Candeias,
especificamente, propunha uma desconstru¢cdo de clichés cinematogréficos elaborando
personagens “tipicas” brasileiras como alteridades ao viril cowboy e & femme fatale. Cabe
pensarmos as ambiguidades, as tensdes e as composi¢Oes dessa nova ética das imagens com 0

discurso melodramatico.

De acordo com Ismail Xavier, o melodrama constituiu-se como o género no qual a
expressividade maxima é buscada na voz, gesto e trejeitos do olhar, exageradamente
construidos para tornar visiveis 0s aspectos psicoldgicos e morais, mostrando a crenga no
acesso a uma verdade oculta apds uma luta incessante contra toda sorte de vilania e trapacas.

O olhar é solicitado a reconhecer as formas mais imediatas do bem e do mal. A técnica do
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cinema afinou-se com essa forma de representacdo criando o “olhar melodramatico”, que
acabou por “modernizar o melodrama” ao permitir que a expressao teatral abandonasse 0s
excessos do século XIX. Esse critico enfatiza que ja nas primeiras décadas do século XX
artistas ligados a arte moderna fizeram outra leitura do cinema, buscando seu potencial
revolucionério sufocado pelo ilusionismo baseado no melodrama e apostando na sua
superacdo e na libertacdo do “olhar sem corpo” da continuidade narrativa. Entre esses
movimentos destaca o0 cinéma d’avant-garde dos anos 1920, liderado por Jean Epstein e
Germaine Dulac, e o surrealismo. O cinema desejado seria aquele criador do espaco utdpico
da verdade em oposicdo ao espaco da mentira identificado com o ilusionismo travestido de
realismo no cinema industrial. O cinema seria capaz de captar e revelar a verdade secreta, a
qual nosso olhar limitado seria incapaz, ou revelar as pulsbes e o inconsciente (XAVIER,
2003:39-43).

J& o neo-realismo italiano foi uma experiéncia cinematogréfica que buscou trazer a
tona o potencial revolucionario do cinema por outros caminhos, por meio de alguns
procedimentos como a filmagem em externas e em cenario natural, por oposi¢éo aos estudios
cinematogréaficos; pelo recurso a atores ndo-profissionais e por personagens longe da
caracterizacdo dos herdis de feitos extraordinarios; em que a agdo se rarefaz em oposicéo a
acontecimentos extraordinarios, reviravoltas e toda sorte de quiproqués comuns a tradicdo
melodramatica do cinema classico (VERNET,1995:136-40).

No Brasil, 0 cinema passou a fazer parte do universo das preocupacdes de intelectuais
e estudantes, como arte e inddstria e como problema cultural de relevancia, a partir dos anos
1950. Nesse contexto, 0 neo-realismo foi uma possibilidade para jovens interessados em fazer
cinema, como Roberto Santos e Nelson Pereira dos Santos, até a formulagédo explicita de um
novo modelo para o cinema brasileiro manifestada em Uma Estética da Fome, escrito em
1966 por Glauber Rocha. (ROCHA,1965:167).

Ozualdo Candeias (1922-2007) firmou-se como diretor de cinema no contexto em que
0 exercicio do cinema de autor era um projeto assumido por varios cineastas, desde o grupo
do Cinema Novo, articulado em torno de Glauber Rocha, até a préatica singular de Walter
Hugo Khoury. A busca por uma tematica nacional, por um cinema de autor, e a luta contra a
hegemonia do cinema norte-americano no Brasil foi assumida por Candeias. Cada um dos
elementos constitutivos do neo-realismo apresentados acima foi radicalizado no seu cinema.

A filmagem em locagdes foi uma premissa basica para esse diretor, assim como o trabalho
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com atores ndo profissionais e o roteiro aberto a improvisacdo nas locacdes. A radicalizacao

maior foi quanto a possibilidade do exercicio da autoria como cineasta.

Esses elementos ainda se combinaram com o projeto de elaborar um cinema que
construisse imageticamente a realidade brasileira a partir do seu verdadeiro “tipo fisico”, do
seu espaco geogréafico e social, e das condicbes de vida da populacdo pobre. Para construir um
Brasil mais verdadeiro, assumindo como recorte tematico a mobilidade dos caipiras pobres no
campo e na cidade, foi necessario se insurgir contra as convencdes hegemdnicas da narrativa
classica e construir outras, mais afinadas com seus propositos. A precariedade das condicGes
de producdo, de distribuicdo e de exibicdo do cinema brasileiro foi uma realidade que o
diretor enfrentou para construir sua obra cinematografica. Diante desse trago estrutural, com o
qual a grande maioria da populacdo brasileira precisou se enfrentar para sobreviver desde o
periodo colonial, assumindo a condi¢do de némades e vivendo sempre na contingéncia, a
solucdo encontrada por Candeias foi realizar um cinema dentro do que era possivel e
constituir esteticamente a miséria e a precariedade como luta politica. A estética da
precariedade construiu imageticamente a realidade da miséria, da privacédo e da contingéncia
a partir da perspectiva do migrante pobre. Essa foi a verdade que o cinema de Candeias

buscou problematizar

Para apresentar a realidade de maneira a engajar o espectador, Candeias rompeu
canones do cinema classico hollywoodiano, uma vez que as convencdes narrativas desse
cinema ndo provocariam a fruicdo estética desejada. A construcdo da montagem, da
sonorizacdo, do cenario e dos personagens buscando representar o “tipo brasileiro” e a
“paisagem brasileira” constituiram um tempo presente permeado pela sobrevivéncia em meio
a pobreza e a violéncia. Saturando a tela com a miséria e a precariedade brasileira, Candeias
construiu uma realidade feia, violenta e precéaria, composta e experimentada em sua
intensidade a partir de procedimentos estéticos que assumiram essas caracteristicas na prépria

forma cinematografica.

Para a interpretacdo da estética da precariedade, comeco pelos personagens
recorrentes nos filmes de Candeias e uma nova fotogenia produzida pela composicdo de tipos
étnicos resultantes da mesticagem entre a populacdo pobre. Através da construcdo de
personagens-emblema das mesclas culturais € possivel acompanhar as nuancas da reflexdo do
diretor sobre a cultura brasileira. A elaboragdo desses personagens a partir de tracos éetnicos,

assim como sua caracterizacao psicologica, foram confrontadas com a subjetividade burguesa
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representada na narrativa classica. A mobilidade desses personagens por espacos abertos, em

ruinas ou degradados pelo lixo urbano foi o outro elemento da narrativa analisado.

No universo imageético erguido por Candeias os elementos da narrativa classica foram
questionados através da critica a parabola: personagens de origem rural sdo postos em
movimento sem que dele resulte a chegada a algum lugar ou a cléssica solucéo dos problemas
enfrentados pelo protagonista. O narrador constantemente abandona o protagonista e passa a
acompanhar o caminhar a esmo e sem destino de outros personagens, que ndo contribuem

para a resolucdo da trama.

No longa-metragem Meu Nome E Tonho, de 1969, o diretor brincou com os clichés do
western americano, a0 mesmo tempo em que buscou caracterizar o mundo rural brasileiro em
Vargem Grande Paulista, local das filmagens de O Cangaceiro, do diretor Lima Barreto, em
1954. Nele o protagonista é indeciso e ambiguo e s6 passa a agir motivado pelo incesto que
praticara sem o saber. O filme Zézero, de 1974, é uma parabola sobre o caipira que migra
atras das promessas de melhores condicGes de vida que chegavam ao campo pelos meios de
comunicacgdo representados por uma sereia tosca. Nessa pardbola o protagonista é definido
pelo narrador como um Zé Ninguém facilmente manipulavel e irresponsavel em relacdo a sua
familia. O seu retorno vitorioso ap0Os vencer na Loteria Esportiva ndo permite que ele divida
as honras de sua gléria com 0s seus, pois 0s encontra mortos e apenas recebe como coroagao

final o gesto obsceno da sereia tosca que o havia seduzido.

Em O Candinho, de 1976, o filho de uma familia de trabalhadores rurais parte para a
cidade em busca de um santo milagroso, apés sua familia ter sido expulsa da fazenda onde
trabalhavam. Esse personagem ¢€ literalmente um doido, um alienado mental que, apds passar
uma serie de privacdes em busca de um santo milagreiro, foi encontra-lo tomando café com o
seu algoz. Diante da possibilidade da luta armada que se coloca ao final de sua jornada,
permanece indeciso. O filme Aopc¢éao (1981) aborda o deslocamento de mulheres da zona rural
para a cidade, dentre elas, uma boia-fria do interior de Sdo Paulo. A jornada dessas heroinas é
permeada por uma série de atos de violéncia que inclui a violacdo de seus corpos e a
prostituicdo. A chegada a terra prometida ndo garante a felicidade a todas, pelo contrario,

muitas delas encontram a morte tragica ao fim da jornada.

No filme Manel&do, o Cagador de Orelhas, de 1982, filmado no Centro-Sul do Pais,
acompanha-se a trajetdria de um caboclo doente que se transformou em matador profissional.
O protagonista deste filme é o avesso do cauboi viril dos westerns e também muito distante do

heroismo dos cangaceiros e das versdes brasileiras do justiceiro destemido. Em As Bellas da



ANPUH - XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Fortaleza, 2009.

Billings, de 1987, a trajetoria de um violeiro que procura desenvolver sua carreira artistica em
Sé&o Paulo se entrelaca a de outros personagens que circulam na Boca do Lixo. O protagonista
James, um semialfabetizado que faz pose de intelectual, vive de expedientes e do lixo que as
irmas recolhem nos restaurantes da cidade. Por fim, em O Vigilante (1992), novamente se
trata de um grupo de boias-frias que migra para Sdo Paulo buscando melhores condi¢des de
trabalho e acaba por se envolver na violéncia das favelas da periferia de Sdo Paulo. A
trajetdria do protagonista é ainda menos heroica, pois se trata de um boia-fria que desejava ser

musico e na cidade torna-se vigilante e, por altimo, matador.

Para realizar esteticamente o projeto de mostrar a realidade brasileira Candeias se
insurgiu agressivamente contra a estrutura da narrativa classica, através da desmistificacdo da
histdria teleoldgica de um heroi protagonista. Seus protagonistas ndo possuem as qualidades
que funcionam dentro das convencgdes, ou seja, 0 choque e a agressao ao espectador por meio
da negacdo em dar-lhe o que ele sempre espera encontrar faz parte da sua estratégia narrativa.
Observa-se entdo um movimento no cinema de Candeias que consiste em caracterizar seus
personagens como alteridades em relacdo a clichés cinematograficos do cinema americano e
do brasileiro e a composicdo desses mesmos personagens como “tipos fisicos brasileiros”,
num embate fisico constante na fronteira entre 0 mundo rural e o urbano, buscando sobreviver
a esse meio hostil. Quais processos socioculturais se podem interpretar através desses
personagens mesticos que compdem o traco étnico da realidade brasileira que Candeias

construiu imageticamente?

Por meio do personagem mestico com tracos indigenas, cuja identidade estd
fragmentada em diferentes papéis sociais e experiéncias culturais presentes no filme O
Candinho, o narrador constréi o mundo urbano como um lugar de desestruturacdo da familia e
das culturas indigenas. O pai mestico, composto de mudltiplas referéncias religiosas — a
tradicdo cristd, as préaticas indigenas e a religiosidade de matriz africana misturadas na cultura
rural —, mobiliza esses fragmentos para sobreviver em meio a precariedade da cidade. O indio
Jupia, personagem de A Margem, também sobrevive nas ruas proximas a Praca da Sé
vendendo o conhecimento tradicional de seu povo sobre plantas medicinais. Atraves desses
personagens e das referéncias a violéncia que envolve a disputa por terras indigenas no Brasil,
0 narrador desmonta qualquer visdo romantica do indio brasileiro como reserva pura de
nacionalidade e elabora da sua perspectiva uma versdao para “a marcha para o Oeste”,

constituida em épico fundador dos Estados Unidos pelos faroestes de Hollywood.
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Os matadores profissionais, protagonistas dos filmes Manel&@o, o Cacgador de Orelhas
e de O Vigilante, sdo verdadeiros monumentos iconoclastas contra o western, o género
cinematografico norte-americano por exceléncia, e também um gesto demolidor da
mistificacdo em torno da valentia, da coragem e da honra de pistoleiros que circulavam
também nas producdes caracterizadas como westerns. Em Maneldo, o Cagador de Orelhas, a
sentenca-emblema do protagonista é dita nestes termos — “Eu nunca matei ninguém. Ora essa.
E a minha vara de mijo ou a orelha de num sei quem. Acho que vou matar”. Candeias
substituiu os motivos desencadeadores da acdo no western, evidentes nas falas dos herdis
(como a vinganca, a honra, a defesa da mulher, da familia e da propriedade) pela preservacéao
da virilidade no nivel mais baixo, que é manutencdo do préprio 6rgdo genital. Candeias fez
ruir qualquer idealizacdo da vida no campo, mostrando os elementos de violéncia e de
pobreza que compunham o universo de homens que vagam pelo sertdo brasileiro em busca da
sobrevivéncia. Nenhuma causa superior 0s motiva, a contingéncia e 0 acaso reduzem esses
homens pobres a condicdo de sobreviventes que se agarram a qualquer expediente para vencer

0 meio que insiste em hostiliza-los.

Em O Vigilante o narrador, ainda que seja ambiguo e pareca apoiar a saida elaborada
pelo caipira para fugir a violéncia na favela, constréi o matador com ironia, a partir de
fragmentos de histérias de matadores que circulavam em quadrinhos. Mas a realidade é mais
cruel do que os cenarios das historias em que se movem os lendarios matadores, pois, ao ser
obrigado a ganhar a estrada novamente, o vigilante encontra um grupo de criancas
transformadas em pesadelo pela realidade social das favelas e que acabam por confronta-lo
numa cena final em que disparos insinuam um massacre em meio a risos infantis

aterrorizantes.

Volte-se agora a atencdo para a personagem da prostituta, presente em todos os filmes
aqui analisados. No mundo ficcional construido por Candeias as vicissitudes vividas por
aqueles que sdo obrigados ao deslocamento como estratégia de sobrevivéncia sdo
intensificadas na personagem da mulher pobre transformada em prostituta. Toda grossura,
feilra e sordidez da realidade precaria na qual estdo imersos os personagens de Candeias sdo
potencializados a0 maximo na prostituta. Também o personagem portador de deficiéncia
fisica e mental pode ser pensado como um emblema das limitacdes e das privacles as quais 0s
marginalizados estdo submetidos. Esses personagens, a prostituta e o deficiente, confrontam

os ideais de beleza, de higiene e de harmonia evocados no cinema americano.
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Dessa maneira, nos filmes de Candeias ndo € regra encontrarmos atores realizando
grandes interpretacdes, mas sim “tipos fisicos” que se aproximam do brasileiro que o diretor
desejou representar. Essa apresentacdo de tipos brasileiros em interagdo com o meio e em
constante mobilidade do campo para a cidade € um dos elementos que compdem o que estou
descrevendo e interpretando como estética da precariedade. Na direcdo de atores, Candeias
ndo prioriza a atuacdo, pois ndo ha preocupacdo em construir uma subjetividade burguesa tal
como se apresenta no melodrama. Seus personagens, ou “tipos brasileiros”, estdo sempre
buscando sobreviver em um meio hostil e esse combate é permanente. O diretor apresenta
esse embate vivenciado cotidianamente sem recorrer as motivacdes pessoais ou histdricas,

apenas narra a luta pela sobrevivéncia travada no presente entre 0 homem e 0 meio.

De onde vem essa preocupacao antropolégica com o tipo genuinamente brasileiro em
constante embate com o meio fisico? Uma possibilidade para responder a esta questao seria
pensar essas elaboragdes em relagdo com a literatura, mais especificamente Os Sertdes, de
Euclides da Cunha, e Grandes Sertdes: Veredas, de Guimardes Rosa. Este determinismo se
expressa no imperativo da sobrevivéncia, que impulsiona a populagédo pobre a transitoriedade

permanente.

A agressividade iconoclasta contra as formas consagradas da cinematografia, através
das quais um determinado imaginario sobre o Brasil circulou, também denunciou como
esteredtipos as imagens construidas sobre o homem brasileiro. Um Brasil feio e miseravel
sobrevive e pulsa nos filmes de Candeias. A vida da populacdo pobre do campo que migra
para a cidade ndo muda substancialmente, mas é tomada pela precariedade e miséria presentes
na cidade. Essa permanéncia no presente deve ser escancarada pelo cinema e provocar
reagbes. N&o se trata de pura agressdo, mas de uma provocagdo, que pretende “dar um
recadinho”, chamar a atencdo para os problemas, mas que se recusa a apontar um caminho. O
que o cineasta propde é encarar nossas mazelas sem a mediacdo de melodias suaves,

ambientes modernos e higiénicos, rostos bonitos ou natureza primorosa.

Que se pense no carro de boi, uma das imagens de um Brasil rural constante em
Humberto Mauro e também trabalhada por Nelson Pereira dos Santos em Vidas Secas e por
Walter Lima Jr. em Inocéncia. Se em Mauro pode ser entendido como um aliado persistente,
mesmo diante das mudangas que avangavam sobre o campo nos anos 50, no filme Meu Nome
E Tonho (1969) o carro de boi é utilizado para transportar os corpos dos posseiros
assassinados e que tiveram suas terras griladas por um bando local. Em Maneldo, o Cacador

de Orelhas (1982), o carro de boi apresenta a lentidao, o atraso e a pobreza do sertdo mineiro.
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Com esses procedimentos Candeias prop0e outra leitura do Brasil rural, ironizando e se

insurgindo contra imagens que da sua perspectiva nao apresentavam a realidade brasileira.

Através dos procedimentos de agressdo e de ruptura com os elementos da narrativa
classica, como o desenvolvimento da jornada do protagonista, o rompimento da diegese e a
critica ao cinema brasileiro — que considerava incompleto para realizar a tarefa de chamar a
atencdo do publico sobre a realidade que o cercava —, Candeias compds um cinema a partir da
destruicdo e inversdo das bases de sustentacdo do cinema americano, constituido como o
grande inimigo do cinema brasileiro. Fazer cinema brasileiro ndo significava, para Candeias,
tratar de “temas ou de paisagens brasileiras”, mas tratad-los numa outra forma cinematografica
que ndo fosse a consagrada pelo imperio hollywoodiano. Por isso, sua mise-en-scene deveria
exacerbar, chocar através da violéncia dos temas e das formas narrativas: s6 assim toda a
violéncia, miséria e precariedade que constituiram historicamente a mobilidade de amplos
contingentes da populacdo pobre brasileira seriam capazes de produzir indignacdo e uma

reagdo no publico.

Para completar essa proposta estética de fruicdo das imagens em movimento o diretor
provocou outros deslocamentos por meio da experimentacdo realizada na banda sonora e
elegendo a oralidade e a musica caipiras como elementos caracteristicos das imagens mais
verdadeiras do Brasil que produziu. A fala caipira e as modas de viola compdem quase que
integralmente a banda sonora dos filmes As Bellas da Billings, O Vigilante, Meu Nome E
Tonho, Aopcdo, Maneldo, o Cacador de Orelhas e A Heranca. No filme O Candinho, um
cururu produz um choque entre as imagens e a banda sonora, problematizando a pregagéo
religiosa como forma de alienagdo da populacdo rural. Em Zézero a moda de viola reforca as

imagens e costura a narrativa.

A oralidade caipira também esta presente nas poucas falas dos personagens dos filmes
citados, assim como as festas populares, como a congada, a Folia de Reis e as cantorias dos
violeiros. Mas estas manifestacGes ndo sdo apresentadas como algo tipico ou externo as
peliculas: elas se combinam para construir de maneira coerente o universo do caipira, que
nesses filmes ndo foi caracterizado como arcaico ou anacrénico, marcado através de uma
dicotomia entre o campo e a cidade. Tais permanéncias sdo vivenciadas e ressignificadas
apontando para a adaptacdo do homem do campo na cidade. Se a vida do caipira foi
desestruturada com o processo de desenvolvimento capitalista que atingiu 0 campo e a cidade,
essas praticas culturais ainda estavam vivas naquele presente e interagiam com outros

elementos da cultura urbana; seus filmes s&o producGes de imagens desse processo.
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