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CANTANDO A CULTURA BRASILEIRA: DO COTIDIANO URBANO A CANCAO,
OS PROJETOS ARTISTICOS DE CAETANO VELOSO E DE CHICO BUARQUE

Priscila Gomes Correa”

Resumo: Confrontando as trajetdrias artisticas de Caetano Veloso e de Chico Buarque
encontramos perspectivas paralelas e complementares sobre teméticas do cotidiano urbano e
da cultura em geral. Um exercicio concomitante com a cancdo, suas tradi¢des e linguagens,
delineando projetos artisticos mais amplos e ja esbocados no limiar de suas carreiras. Neste
trabalho identificamos esses projetos iniciais, suas permanéncias e desdobramentos em
algumas cangdes e performances artisticas. Analisando, em especial, trechos de dois
importantes documentos de natureza equivalente, o livro Verdade Tropical de Caetano e a
colecdo de 12 DVDs: Chico a série, que expdem, por meio de textos e narrativas
autobiograficas, olhares retroativos sobre esses percursos, projetos e, sobretudo, memdrias e
reflexdes sobre as possibilidades e limites da cultura e da arte no pais.

Palavras-chave: Musica Popular; Caetano Veloso; Chico Buarque

Abstract: By comparing the artistic careers of Caetano Veloso and Chico Buarque, one can
find corresponding and complementary perspectives regarding daily urban matters and culture
in general. A simultaneous work using the song, its traditions and languages, describing wider
artistic projects, already sketched from the beginning of their careers. One can recognize, in
this article, such initial projects, their permanence and developments in certain songs and
artistic performances. When analyzing, in special, excerpts from two important documents of
similar nature, the book Verdade Tropical, by Caetano Veloso, and the collection of 12
DVDs: Chico a série, which presents, through the use of texts and autobiographical
narratives, a retrospective point-of-view over such trajectories and, overall, memories and
reflections about the possibilities and limits of culture and art in the country.
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As trajetorias artisticas de Caetano Veloso e de Chico Buarque apresentam inevitaveis
paralelos, mas confronta-las pode parecer irrelevante se atentarmos exclusivamente para as
obras em si, para sua singularidade, pois havera sempre, mesmo entre 0S menos parciais, a
percepcao de que sdo incomparaveis. Além disso, pode sugerir um habito canhestro de
manipular a cultura a partir de oposi¢cdes nem sempre verdadeiras, mas estimulantes, pois
prenhes de debates, e mesmo dos costumes mais cotidianos de discutir 0s gostos e, neste caso,
as escutas proprias de cada interlocutor. Eis um mote fundamental para o nosso confronto, o
cotidiano, essa matéria-prima, viva, em constante mutacdo e que tem permeado ha quase um

século o fazer e 0 pensar da can¢do popular brasileira.
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Em primeiro lugar, porque a cangdo popular, tal qual vem sendo praticada desde o
inicio do século XX, tem se revelado como uma das principais linguagens artisticas capaz de
abarcar os anseios de um vasto setor da populacdo por se manifestar do e sobre o cotidiano,
por meio de uma maneira de dizer especial e compartilhada, quando “as coisas ditas poderiam
entdo ser reditas quase do mesmo jeito e até conservadas para a posteridade” (TATIT,
2004:70). Em segundo lugar, porque ao observar o conjunto das obras de Caetano e de Chico
podemos encontrar perspectivas paralelas e complementares sobre tematicas do cotidiano
urbano e da cultura em geral. Um exercicio concomitante com a cangdo, suas tradi¢fes e
linguagens, delineando projetos artisticos mais amplos e ja esbocados no limiar de suas
carreiras.

Caetano Veloso exp6s sua relacdo com as cancdes logo no primeiro disco (Domingo —
1967), com um texto de contracapa onde esbogava seu “projeto” como musico: “a minha
inspiracdo ndo quer mais viver apenas da nostalgia de tempos e lugares, ao contrario quer
incorporar essa saudade num projeto de futuro”, destacando que se tratava de um trabalho
com cangBes mais antigas, pois no mesmo ano estava gravando seu segundo disco com um
estilo mais definido e uma marcante preocupacdo com 0 aqui e agora, com a necessidade de
revolucionar o corpo e 0 comportamento. Por isso, embora algumas cangdes ja abordassem
temas relativos ao cotidiano urbano, esse primeiro disco estava distante de seu projeto
artistico, apresentando ainda cancGes preponderantemente ligadas a bossa nova. Ligagéo que,
no entanto, refletia muito do percurso critico imaginado por Caetano para a musica popular, é
o artista brasileiro retomando a “linha evolutiva” da musica, defrontando-se com “o problema
da libertacdo do Brasil”, como propds em artigo de 1965, Primeira feira de balanco.

Nesse primeiro artigo sobre masica, Caetano explorou a diversidade de interlocucdes
culturais com as quais o0 musico popular poderia dialogar. E retomar a linha de inovacéo mais
tradicao, trilhada por Jodo Gilberto, seria explorar uma amplitude de possibilidades sonoras
para criar/recriar uma cultura prépria a partir do trabalho daqueles que aprenderam com Jodo
“porque uma canc¢do sO tem razdo se se cantar” (VELOSO, 1977:6-11). Dessa maneira, as
particularidades da cancdo como linguagem, constituiam-se como tema de reflexdo de
Caetano, que despontava sob o auge do impacto da televisdo, recurso que trazia entdo um
novo fblego a alianga duradoura entre a can¢ao popular e a tecnologia.

Note-se que, assim como Chico Buarque, Caetano faz parte da geracéo de artistas que
tiveram toda a sua obra registrada em audio e video. Alias, muitos estudos contemporaneos
partiram da idéia, assim elaborada por Alberto Medina, de que “a musica popular tem sido um
dos fatores de modificagdo de valores e comportamentos justamente porque ira expressar a
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primeira geracdo brasileira nascida e criada dentro da nova tessitura tecnoldgica de
comunicacdo” (MEDINA, 1973:35). Uma geracdo de artistas que, evidentemente, teria como
foco de indagac0es as relacdes entre estética e entretenimento, uma vez que a cultura passou a
ser definitivamente encarada também como um investimento comercial.

Portanto, ndo por acaso, as can¢des de nossos dois artistas estariam engendrando
representacdes sobre a cotidianidade urbana e também desembocando dialeticamente em
concepcdes mais amplas sobre a cultura, remetendo-nos a idéia de cultura como uma praxis,
como uma maneira de produzir, “a producdo de sua propria vida pelo ser humano”
(LEFEBVRE, 1991:38). Observe-se entdo que, a partir disso, podemos identificar escutas
histéricas que envolvem desde memorias e erudicdo pessoais, tradi¢cbes de pensamento e
culturas politicas até determinados modos de proceder da criatividade cotidiana, seja nas
cangles ou nas intervencdes intelectuais dos artistas. O fato é que o musico deseja fazer
escutar a sua propria escuta, ou seja, dentre as apropria¢fes possiveis de sua obra, interessa-
Ihe também a escuta intencional e ativa (SZENDY, 2001:170).

Por exemplo, dentre as cancbes de Caetano, podemos citar No dia em que eu vim-me
embora (1967), composta em parceria com Gilberto Gil, ndo s6 por expor uma tematica de
passagem/viagem, como também por expressar esteticamente a ponte entre um estilo
tradicional (embora urbano, da origem até a “necessidade” de atravessar para a Capital) e uma
cancdo mais desvinculada, pois o tom com que descreve a cena contrasta com a dramaticidade
com que o tema dos retirantes aparecia em trabalhos de outros compositores da época: sem
alarde, simplesmente descreve sua partida, nem chorando, nem sorrindo, a tal ponto que a
Unica coisa que sente é o cheiro da mala. Nao pode parar, mesmo sentindo-se sozinho na
capital, afinal isso precisa ser feito (NERCOLINI, 1997: 155).

No entanto, a0 mesmo tempo em que a letra é entoada de maneira quase que
desdenhosa, as varia¢@es de timbre instrumental iniciam com tom solene (como convém a
uma histéria de retirante), mas logo “néo teve nada demais”, entdo uma balada pop comeca a
acompanhar o trajeto do personagem. A soliddo que espera o narrador, “sozinho pra Capital”,
ndo aparece como negativa, mas como uma individualidade inevitavel, com a aceleracdo
ritmica apontando para 0s rumos “tropicalistas” que entdo tomaria o narrador na capital, na
grande cidade. Note-se 0 esbo¢o de uma tematica social, mas em vez de um clamor pela
conscientizacdo, como nas chamadas cangdes de protesto, desponta um aspecto existencial,
uma vivéncia imersa dentro de processos sociais e culturais, sem questionamentos intelectuais
ou “engajados” do proprio personagem, mas sim na forma da narrativa, na estrutura estética e

interpretacdo do artista.
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No mesmo sentido referencial, a cancdo Paisagem util (1967) apresenta esse “novo”
olhar de recém chegado capaz de apreciar as fontes da Bossa Nova (pois parafrase da cangédo
Inatil Paisagem de Tom Jobim e Aloysio de Oliveira) de uma perspectiva menos idealizada,
visto que as belezas naturais do Rio de Janeiro surgem entre 0s novos imperativos mercantis
que tomavam a cidade: “no alto do céu do Rio/ uma lua oval da Esso”. Apesar da entoacao
vocal bastante saudosista e solene, como de um samba-canc¢do, o arranjo de Damiano
Cozzella oferece variacbes de timbre a partir de uma marchinha. A descricdo de uma
sequiéncia de atos diarios comuns, urbanos, suspende temporariamente a harmonia dissonante
para inserir esta pausa sonora de projetos individuais na cotidianidade: “Quem vai ao
cinema/Quem vai ao teatro/Quem vai ao trabalho/Quem vai descansar/Quem canta, quem
canta/Quem pensa na vida/Quem olha a avenida/Quem espera voltar”.

Desenha-se assim um cotidiano urbano sob a sociedade de consumo, em toda a sua
“utilidade”, pois se em Indtil Paisagem, contesta-se a utilidade das belezas naturais quando
ndo se tem o amor desejado, em Paisagem util Caetano sugere a “utilidade” mercantil da
paisagem artificial sob a qual também “coracdes amantes”: “uma lua oval da Esso/comove e
ilumina o beijo/ dos pobres tristes felizes/ coragdes amantes do nosso Brasil”. Dessa maneira,
ironiza o lirismo roméantico que costumava perpassar as cangdes do periodo, mas sempre a
partir desse didlogo ou releitura. Diante disso, torna-se mais clara a op¢ao de Caetano por
gravar dois discos em 1967, dois momentos experimentais. Por um lado, uma atitude
gilbertiana de decantacdo do samba, por outro, sua transformacao radical pela apropriacdo
das mais diversas sonoridades e linguagens: a atitude tropicalista.

Alids, a cancdo de 1967, Tropicalia, gravada no segundo disco de Caetano, apresenta
uma das possiveis sinteses de seu “projeto”, visto que constroi uma alegorizacao da realidade,
valendo-se ndo mais da narrativa, mas da colagem poética, de ruidos e guitarras. Nao se trata
da descricdo de uma cotidianidade particular, mas aquela que envolve toda uma sociedade,
elementos que invadiam o dia-a-dia das residéncias, sobretudo pelo filtro da midia televisiva
(“Domingo é o Fino da Bossa/ Segunda-feira estd na fossa/ Terca-feira vai a roga /Porém/O
monumento € bem moderno/N&o disse nada do modelo do meu terno/Que tudo mais va pro
inferno, meu bem”), a0 mesmo tempo em que expde imagens constrangedoras ao discurso
desenvolvimentista: “e no joelho uma crianga sorridente, feia e morta/ estende a méo”.
Detalhadamente discutida por Caetano em seu livro, Verdade Tropical, esta cangdo-icone
inaugura o seu “projeto” de cultura, com os mais diversos desdobramentos ao longo de sua

obra.
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Assim, motor de uma nova sociedade em gestacédo, as consequiéncias do processo de
intensa industrializacdo nacional perpassam as can¢des de Caetano, sua atuacdo artistica é
critica, inclusive, da idéia de “engajamento”. Por isso, suas obras apresentam os problemas,
mas ndo apontam solugfes. Trata-se de um “projeto” ambicioso, visto que muito além da
politica tout court, visando uma transformacdo cultural, mas sem pretensées didaticas, dai sua
énfase nos parametros estéticos de sua arte. Como bem anotou Marcos Napolitano, “temos em
Caetano Veloso a tentativa de assumir o problema da tradi¢do e da ruptura como uma escolha
de criador, inserida numa reflexdo cultural e politica mais ampla, dentro dos limites e
possibilidades oferecidas pelo mercado” (NAPOLITANO, 1998).

Caetano nos expde um olhar retrospectivo dessa trajetoria em seu livro de 1997,
Verdade Tropical, no qual encontraremos ndo sé o relato de sua “aventura” tropicalista, como
também algumas interpretacfes que condizem com sua intengdo inicial de pensar e propor a
“fatal e alegre participacdo na realidade cultural urbana universalizante e internacional”. E,
depois de indicar em diversas cancdes, afirma em prosa que “a masica popular € a forma de
expressao brasileira por exceléncia” (VELOSO, 1997:144). Uma idéia polémica, mas ja
bastante compartilhada por diversos intelectuais, denotando o papel central desempenhado
pelo musico popular na cultura e na sociedade brasileira. Assim, o artista é também o
intelectual, atua esteticamente e opina sobre os assuntos da cité, exercendo grande influéncia
sobre a opinido publica.

Dai a énfase que Caetano devota a idéia mesmo de “projeto”, sempre utilizada também
em relacdo a Chico Buarque, uma constante referéncia ao longo de seu relato. Ora para negar
quaisquer conflitos entre os dois, ora para confrontar seus “projetos”. Chico representaria “a
sintese final da dialética da composi¢cdo de musica popular no Brasil”, representacdo popular
que seria um empecilho para a afirmacdo inicial do projeto tropicalista (VELOSO, 1997:234).
Idéia que o proprio Chico compartilhou momentaneamente, por ocasido de um mal-entendido
a respeito de Gilberto Gil, escrevendo um breve artigo no qual se contrapde a atitude
tropicalista ao dizer que “foi com o samba que Jodo Gilberto rompeu as estruturas da nossa
cancdo (...). E ndo precisa dar muito tempo para se perceber que nem toda loucura é genial,
como nem toda lucidez é velha”. (HOLLANDA, 9/12/68).

No entanto, mesmo em entrevista gravada em 2004, para a colecéo de 12 DVDs sobre
sua trajetoria, Chico ainda aponta para a distancia existente entre seu projeto e o dos

tropicalistas:
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de um dia para o outro surgiu a idéia do tropicalismo na TV. Pensei: O que € isso?
O que fizeram? Estdo cacoando de mim? Porque era uma coisa muito diferente
daquilo que nos agradava um ano antes, porque ainda estdvamos sob a grande
influéncia da bossa nova. Sob a protecéo e influéncia de Tom Jobim e de todos os
outros. E o tropicalismo era um pouco a negagédo da bossa nova. E eu néo estava
preparado para isso. Para mim foi uma grande surpresa. Mas continuamos amigos,
um pouco mais distantes” (HOLLANDA, 2005/06).

Alias, observe-se que também Chico tragou suas preocupacdes iniciais no texto da
contracapa de seu primeiro disco (Chico Buarque de Hollanda -1966): “melodia e letra devem
formar um s6 corpo (...). Por outro lado, a experiéncia em partes musicais (sem letra) para
teatro e cinema provou-me a importancia do estudo e da pesquisa musical, nunca como
ostentacdo e afastamento do ‘popular’, mas sim como contribuicdo ao mesmo”. Assim
revelando, também, preocupacdo com as questfes estético-ideoldgicas em torno da cangao
popular e, até mesmo, da problematica do descompasso entre o erudito e o popular que
marcou a trajetéria da musica brasileira no século XX. Seus primeiros ja avalizavam um eu
lirico de vozes interditadas na realidade pressuposta, o que lhe aproximava, mas nao
restritamente, da cancdo de protesto, pois havia denincia em suas obras, mas, sobretudo, a
proposicdo de perspectivas vivenciais. Assim, expds desde o inicio can¢bes com temaética
social, propondo a festa, a fraternidade entre os homens, partindo de uma idealizacdo do
homem simples suburbano, e com a situacéo politica do pais motivando criticas sociais mais
acentuadas.

Note-se, por exemplo, que em sua primeira can¢cdo Tem mais samba, composta para o
espetaculo Balanco de Orfeu em 1964, ja esta presente o tema primordial do conjunto de
cancdes pertencentes aos seus dois primeiros discos, a saber, a exaltacdo do samba, da festa,
da musica como elemento de alegria e vivéncia, presente inclusive na cotidianidade,
sublimada pela festa que a compde inevitavelmente. Ao longo da cancdo percebe-se que o
samba esta no inesperado, acontece, pulsa naturalmente, exige aceitacdo, saber viver é saber
sambar, o que ndo tem lugar nem hora, pois mesmo no homem que trabalha e no som que
vem da rua, ou seja, integra o dia-a-dia: “Tem mais samba no homem que trabalha/Tem mais
samba no som que vem da rua... Que o bom samba ndo tem lugar nem hora/O coracdo de
fora/Samba sem querer”.

No entanto, a melodia buarquiana ainda esta ligada a linguagem tradicional, embora a
presenca forte da percussao represente um posicionamento, um reajuste da “batida” da bossa
nova ao samba urbano (ao estilo de Ismael Silva ou Noel Rosa), ou seja, da sua
“contribuicdo” ao “popular”. Trata-se de um posicionamento frente as transformacGes pelas

quais passava a masica popular, pois se observa que naquele momento ndo era somente a
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introducdo de instrumentos elétricos que ameacava, mas também o abandono pés-bossa nova
do ritmo da percussao que caracterizava o samba desde sua origem como diziam os criticos da
bossa nova, como José Ramos Tinhordo (TINHORAO, 1986:223).

Nesse sentido, outra cancdo bastante representativa desse periodo de ajustamento
estético/narrativo de Chico Buarque é OIé, Ola (1965), pois a busca/espera pelo
samba/musica revela a dicotomia entre festa/cotidiano, como felicidade/tristeza. Assim 0
samba perde sua onipoténcia (“tem mais samba”), pois adquiri tempo e lugar. A idealizacdo
do samba salvador, acompanha porém uma construcdo de espago popular propicio, mas
efémero, para sua realizacdo. O espaco urbano e o tempo cotidiano restringem o espago/tempo
do samba, uma tensdo dialética e ndo excludente: “N&o ha mais quem cante/Nem ha mais
lugar/O sol chegou antes/Do samba chegar /Quem passa nem liga/Ja vai trabalhar”. Observe-
se que os recursos harménicos sdo fundamentais para o desenrolar da narrativa que esta
calcada na fala, no coloquial, expressando as esperangas e possibilidades, enquanto as
variacdes de timbre e diversificacdo sonora imputam-lhe uma tensédo a partir da aceleragdo do
andamento da musica e apesar da batida do samba (ou seja, exploram-se as temporalidades da
propria musica como recurso inibidor de sua continuidade).

A incorporagdo de instrumentos de percussdao em paralelo ao violdo caracteriza a
maioria das obras de Chico do periodo, o tempo ritmico aparece fortemente marcado, com
énfase na repeticdo, sobretudo nas canges referentes a tematica do cotidiano. Esse elemento
harmdnico, uma variacdo de timbre calcada em percussdo e bateria, difere da construcao
ritmica presente nas cangdes tropicalistas de Caetano, que com a incorporacdo de
instrumentos elétricos lega a um segundo plano a questdo do samba, ao enfatizar o tratamento
pop das melodias. O que se pode observar na cangdo Alegria, alegria, uma marchinha com
melodia atraente resultante da justaposi¢cdo de sons e imagens poéticas, expressando a
fugacidade cotidiana que envolveria a vivencia de um jovem ao caminhar pela cidade,
metropole da cultura massiva: “Caminhando contra o vento/Sem lenco sem documento/ No
sol de quase dezembro/Eu vou... O sol nas bancas de revista/ Me enche de alegria e preguica/
Quem Ié tanta noticia?/ Eu vou...”.

O texto da cancdo caracteriza-se, sobretudo, pela “iconizacdo”, pela sequéncia de
imagens completadas pela participacdo de elementos sonoros. E como observou Luiz Tatit,
“compondo icones desse tipo, Caetano transfere a experiéncia vivida para dentro da cangéo,
transformando-a em experiéncia a ser vivida a partir da escuta” (TATIT, 1996:268). N&o
obstante, a preocupacdo com o0 aqui e agora, com o presente, sempre tdo explorado em suas
cancOes, pode-se acrescentar o lirismo nostalgico de Chico Buarque. Este parte do olhar do
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outro, da vivencia daquele que espera, visto que excluido de alguma maneira dos processos
centrais que movimentam a vida nas cidades, mas ainda aberto as experiéncias comunitarias
livres da manipulacdo sob a sociedade industrializada. Em suma, se Caetano partiu de um
desconforto fundamental com o nacionalismo da esquerda, Chico partiu do desconforto com o
sistema, com a industria da cultura, mas estas duas probleméticas se entrecruzam nas

trajetdrias de ambos, e é a énfase que, sobretudo, difere substancialmente.
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