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Oscarito e Grande Otelo: imaginario racial e brasilidade nas chanchadas da Atlantida
Luis Felipe Kojima Hirano®

Resumo: O presente artigo versa sobre a construcdo de certa brasilidade em filmes da
produtora Atlantida, focalizando as representacbes das relagbes raciais. Procura-se
compreender tal producdo no contexto mais amplo de constituicdo de uma identidade nacional
nos idos de 1930, 40 e 50, quando diversos elementos da “cultura afro-brasileira”, como
samba, carnaval e capoeira, sdo eleitos de modo ambiguo como simbolos de nossa
nacionalidade. Empreendida por diferentes grupos sociais, difundida nos meios de
comunicacdo, entretenimento e incentivada pelo Estado, tal visdo de Brasil também ganhou
lugar nas chanchadas. Destaque-se uma dupla formada por um “branco” e um “negro”:
Oscarito e Grande Otelo, cuja comicidade € produzida especialmente sob sinais diacriticos
“raciais”. Assim, busca-se refletir como essa producdo criou uma versdo singular de tal
imaginario.

Palavras-chave: cinema; identidade nacional; relacdes raciais

Abstract: This article analyzes the construction of Brazilian identity in films produced by the
Atléntida company, focusing on their representations of race relations. It aims to reach an
understanding of these movies in the broader context of the construction of a Brazilian
national identity from 1930s to the 1950s, when various elements of “Afro-Brazilian culture”,
such as samba, carnival, and capoeira, were chosen (in questionable fashion) as symbols of
Brazil. Embraced by different social groups, disseminated by the media, and promoted by the
government, this vision of Brazil also gained space in movies known as chanchadas.
Particularly noteworthy is the duo formed by the characters Oscarito and Grande Otelo: one
white, the other black, their comic effect is especially the result of “racial” accents. Thus, this
article reflects on how these films created a singular version of the national imaginary.
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“Acho a candidatura de Otelo para vereador necessaria, pois a raga
‘colored’ precisa de um representante de cOr que ndo tenha
preconceito racial. Se eu votaria nele? Claro, ndo gosto de votar em
branco”

(OSCARITO, 1954)

Proferida, em outubro de 1954, no Jornal do Cinema do Rio de Janeiro, a citacéo
acima revela uma série de ambiguidades na maneira pela qual se negociavam as relacdes
“raciais” na época. A frase foi retirada da se¢cdo O que um pensa do outro, que nessa edi¢ao
trazia de modo “explicito” as opinibes reciprocas de Oscarito e Grande Otelo, a dupla comica
de maior sucesso no cinema nacional dos anos 1950. Na pagina da esquerda, estdo o0s
comentarios de Oscarito, sob o titulo ““Otelo ganha pouco”. A direita, as opinides de Grande
Otelo, com a manchete “Oscarito vale o que ganha”. Mas se na matéria ambos trocam elogios
rasgados, & possivel perceber nas entrelinhas determinadas tensdes que revelam o lugar
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desigual destinado a cada um na sociedade da época. Ao que parece, 0 recorte de jornal € uma
boa porta de entrada para iniciar reflexdes sobre essa tdo conhecida, quanto pouco estudada
dupla do barulho?.

Este artigo busca compreender como as chanchadas estreladas pelos dois atores
criaram um imaginario singular de brasilidade, com forte mobilizacdo de seus sinais
diacriticos “raciais” (CUNHA, 1986, SCHWARCZ, 2005). Acredito que 0 mesmo
agenciamento indicado pela epigrafe acima pode ser verificado nos filmes, como se um
conjunto de associagdes se retroalimentasse dentro e fora das telas. A partir dai, é possivel
pensar como, na mentalidade da época, a idéia de “raga” se articulava ao imaginario nacional.

Nota-se logo de saida como Oscarito pontua sua visdo sobre as relagdes raciais no
Brasil: elogia a candidatura de Otelo, que percebe como um vereador digno de representar seu
grupo “racial” na politica por ser livre de preconceitos; por outro, ao defender que a “raca
‘colored’ precisa de um representante de cor que ndo tenha preconceito racial”, afirma de
modo implicito que os “representantes de c6r” de seu tempo nutrem esse tipo preconceito —
exceto por Grande Otelo. O mais interessante € que tal entendimento ndo esta tdo distante
daquele expresso por Otelo no periodo®. Quatro anos depois, em 1958*, o slogan de seu cartaz
para vereador era “o negro é que esta criando o problema do negro no Brasil”, seguido por
frase do Dr. Lyrio Coelho®: “eu s6 me lembro que sou negro quando vou ao espelho”
(CABRAL, 2007: 181). Se na frase de Oscarito, 0 preconceito € atribuido aos negros, no
cartaz de Grande Otelo tem-se a impressdo de que eles agenciam o discurso racial em torno de
um problema que ndo existe. A idéia € reforcada pela frase do Dr. Coelho, & medida que
sugere um homem negro que ndo se sente vitima de preconceito, a ponto de s6 se lembrar de
sua cor quando se olha no espelho.

Mas esses sdo apenas alguns dos aspectos que a epigrafe suscita. Nao se pode esquecer
o trocadilho final na frase de Oscarito, articulando a cor de Otelo ao voto em branco. Tal
piada revela um manejo “retérico” (CRAPANZANO, 2002), ou mais aberto aos sentidos
polissémicos, por parte do ator. Oscarito brinca com o0s termos, potencializando a
ambiguidade que a palavra “branco” pode ter nesse contexto, a medida que se refere tanto ao
fendtipo do candidato, quanto a uma opc¢éo de voto. Aquilo que a principio poderia ser lido de

forma literal, como um voto motivado apenas pelo critério “racial” no contexto em que fala

2 0 nome vem do filme A dupla do barulho (MANGA, 1953).

® Posteriormente, Grande Otelo mudaria de opinido quanto ao problema racial no pais, como indicam as
entrevistas do ator em sua pasta nominal na FUNARTE/RJ.

* Conforme Cabral (2007), Grande Otelo se candidatou em 1958. Mas segundo a reportagem, também em 1954,

®> N&o conseguimos identificar Lyrio Coelho. Otelo nfo conseguiu se eleger, pois o eleitorado votou em seu
nome artistico e ndo no Sebastido Bernardes de Souza Prata registrado no TRE.
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Oscarito, ganha um sentido muito mais fluido. Tal forma de articular a opgéo de voto com a
cor do candidato tambéem seria utilizada por Grande Otelo na eleicdo de 1958, por meio do
slogan “nédo vote em branco; vote em Grande Otelo” (CABRAL, op. cit.).

Esse modo de amalgamar sentidos, especialmente com relacdo aos termos que se
referem a “cor” e “raca”, me parece revelador, ao indicar ndo s6 a maneira pela qual os atores
agenciavam os sinais diacriticos “raciais”, como também a forma como tais marcadores eram
interpretados. Em minha hipotese, estava e curso na época um processo de resignificacdo das
concepcdes de brasilidade®. Desde o fim dos anos 20, certa positivacdo ambigua de uma origem
mestica da sociedade brasileira serviu de base para a construcdo de determinada idéia acerca da
identidade nacional, empreendida pelo governo Vargas (1930-1945) e baseada sobretudo na nocéo
de “democracia racial” (FRY, 1989; SCHWARCZ, 1995, VIANNA, 2007). Desse modo, nos idos
de 1930 e 1940, diversos elementos de matrizes africanas serdo transformados em simbolos da
identidade oficial, paralelamente a um processo de “branqueamento” dos mesmos. Feijoada,
carnaval, samba e capoeira serdo transformados em marcos oficiais. No futebol, se da a
profissionalizacdo dos jogadores negros. No campo religioso, o candomblé é legalizado em 1938,
enquanto Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida, santa “mestica” como os “brasileiros”, é eleita
padroeira do Brasil (ibid.). As radios, os teatros de revista, 0s cassinos, locais em que Oscarito e
Grande Otelo ganharam renome, também difundiram os elementos da cultura afrobrasileira,
tornando-os artefatos fundamentais para compor uma especie de “comunidade imaginada”
(ANDERSON, 1991) da nacéo, com destaque para o samba e as marchinhas.

Como pontua Vianna (2007), o reconhecimento de uma identidade mestica, mais do que
empreendimento de um grupo social — seja a elite ou 0 governo —, estad relacionado a varios
processos de negociacao. Acredito que os diferentes atores e grupos envolvidos agenciam, para fins
diversos, tanto concepcdes de brasilidade, quanto seus proprios sinais diacriticos ou marcadores

sociais da diferenga — “raga”, “género”, “classe” e “origem social”. Conforme Schwarcz:

Raca, mas também género, idade e classe séo categorias classificatorias que devem
ser compreendidas como construgdes locais, histdricas e culturais, que tanto
pertencem a ordem das representacdes sociais — a exemplo das fantasias, dos mitos,
das ideologias —, quanto exercem influéncia real no mundo, por meio da producéo e
reproducdo de identidades coletivas e de hierarquias sociais. [...] Articulados em
sistemas classificatorios, regulados em convencdes e normas, essas categorias ndo
produzem sentido isoladamente, mas sobretudo por meio da intima conexdo que
estabelecem entre si — 0 que ndo que dizer que possam ser redutiveis umas as outras
[...]. (SCHWARCZ, 2005: 219)

® Como em Macunaima (1928), de Mario de Andrade; e Casa Grande & Senzala (1933), de Gilberto Freyre.
Andrade trabalha no Ministério da Educacéo e da Sadde, de Gustavo Capanema (Schwartzman et al. 2000),
enquanto Freyre publica artigos na revista Cultura Politica, do governo Vargas.
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Segundo a autora, tais marcadores certamente produzem hierarquias. Além disso, é possivel
frisar que sdo articulados em temporalidades diferentes. Como lembra Sahlins, a fixacdo ou
interpretacdo de um simbolo depende das “possibilidades dadas de significacdo” (1996: 11) e das
diferengas entre os grupos com poder de nomear. Desse modo, € possivel observar nas relacoes
entre Oscarito e Grande Otelo como determinados sinais diacriticos sdo articulados e divulgados nas
performances dos artistas.

Um 6timo exemplo para perceber como os simbolos de “baianidade”, da “mulata”, do
“samba” estavam em amplo movimento é a cancdo No Tabuleiro da Baiana. Logo apds ser
gravada em 1936, por Ary Barroso e Carmen Miranda, dois teatros do Rio de Janeiro
incorporavam a pega em seus numeros musicais, entoada por ninguém menos que Oscarito e
Grande Otelo. O primeiro, par de Isa Rodrigues na revista Ebatatal, no Teatro Recreio; o
segundo, com Déo Maia na revista Maravilhosa, no Teatro Carlos Gomes. O sucesso foi tdo
grande, que no ano seguinte Otelo estrelava a revista ndo por acaso chamada No tabuleiro da
baiana no mesmo teatro. Nos anos que se seguiram, ele entoaria tal cangcdo nos Cassinos da
Urca, Icarai e Quitandinha e até na chanchada Carnaval Atlantida (1952). Oscarito, ao que
parece, também ndo deixaria de cantar ou parodiar tal hit. Em 1941, ele atuaria em Os
quindins de laia e Vocé ja foi a Bahia?, ambas no Teatro Recreio. Quatro anos mais tarde,
Walt Disney, apds estada no Brasil, lancaria desenho animado homénimo, com outras
musicas de Ary Barroso.

Até a fundacdo da Atlantida, Oscarito se consolidara como “cémico numero 1” do
teatro de revistas, realizando diversas pegas com temética semelhante na companhia de Jardel
Jércolis. Em grande parte, contracenou com a “mulata” Araci Cortez, mas sem 0 mesmo
destaque, visto que a atriz articulava diversos marcadores como “raca”, género e sexualidade:
aparecia seminua, encarnando um esteredtipo de “objeto” do desejo masculino, em reforco as
hierarquias patriarcais de género. Com Grande Otelo, ndo s6 os marcadores serdo articulados
de modo diverso, mas também Oscarito terd proeminéncia — a0 menos nos cartazes e créditos
das peliculas.

De modo paralelo, circulando pelos mesmos lugares, Grande Otelo tera uma trajetéria
semelhante ao de seu futuro par. Realiza inGmeros shows em cassinos de propriedade de
Joaquim Rolla, participa de producgdes da Sonofilmes e Cinédia, das revistas de Geisa Boscoli
e grava um samba ou outro em discos da Columbia. Na década de 40, suas atividades ficam
mais intensas, com contratos na Radio Nacional, filmagens com Orson Welles e até convites

para Hollywood. Nesse percurso, ele ird contracenar com a “mulata” Déo Maia, Carmen
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Miranda e Josephine Baker — que também encarnavam estereotipos de género e sexualidade
em voga no periodo.

Muitos dos elementos do teatro de revista, dos programas de radio e até mesmo dos
cassinos serdo utilizados nas chanchadas. Entretanto, é necessario salientar que a producao
dos musicais carnavalescos e a formacao da dupla Oscarito e Grande Otelo ndo estavam nos
planos iniciais dos idealizadores da empresa. Analise pormenor da fundacdo e dos anseios de
seus idealizadores extrapola o presente artigo, mas por ora, é importante salientar que em
minha hipotese de pesquisa, determinadas idéias acerca das relagBes raciais, da assim
chamada cultura afro-brasileira e da identidade nacional eram aspectos fundamentais no
projeto inicial da empresa, fundada por Moacyr Fenelon, Alinor Azevedo e José Carlos Burle,
entre outros. Basta citar os filmes Moleque Tido (BURLE, 1943), Gol da vitéria (BURLE,
1945) e Também somos irmdos (BURLE, 1949), em que 0S personagens negros e Seus
dilemas eram centrais na trama. As chanchadas, que foram ganhando destaque na Atlantida,
absorveram parte das idéias iniciais, mas deixaram muito de lado. Acredito que o malogro
desse projeto inicial, além dos aspectos econémicos ja analisados’, advém do fato de tais
projetos expressarem visoes das relacdes raciais e da brasilidade diversas daquela disseminada
no campo do entretenimento na época. E o caso de Também somos irmaos.

Se ndo é possivel reduzir a mudanga de rumos da Atlantida a compra de grande parte
das acOes por Luiz Severiano Ribeiro Jr., em 1947, fato é que a empresa voltou sua producao
as chanchadas, especialmente aquelas estreladas por Grande Otelo e Oscarito. Na época, €
lancada a maior quantidade de filmes com a dupla Oscarito e Grande Otelo, que estrela nove
longas entre 1948 e 1954: E com este que eu vou (BURLE, 1948); O cagula do Barulho
(FREDA, 1949); Carnaval no fogo (MACEDO, 1949); Aviso aos navegantes (MACEDO,
1950); Barnabé Tu és Meu (BURLE, 1951); Carnaval Atlantida (BURLE, 1952); Trés
Vagabundos (BURLE, 1952); Dupla do Barulho (MANGA, 1953); e Matar ou Correr
(MANGA, 1954). No periodo anterior, de 1941 a 1947, eles atuam em apenas duas comédias:
Tristezas ndo pagam dividas (BURLE, 1944); e Nao adianta chorar (MACEDO, 1945).

Tal fenémeno expressa a consolidacdo de um agenciamento das relacGes raciais muito
parecido com o que analisamos no inicio do artigo: retérico, ambiguo, polissémico, buscando
amainar os extremos e os conflitos raciais latentes. Desse modo, a formacdo de uma dupla

com um branco e um negro pode ser interpretada como a reatualizacdo da “dialética da

" Cf. SIMIS, 1996; AUGUSTO; 1989; BARRO, 2007, etc.
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malandragem”® (CANDIDO, 1993). O personagem de Grande Otelo é coadjuvante do de
Oscarito, ndo recebendo todas as glorias do heroi, o que indica uma espécie de dialética que
ainda mantém certa hierarquia. Mas apesar das convencgdes que os separam, Otelo consegue
transcendé-las, diminui-las, colocando muitas vezes seu par em uma posi¢do desfavoravel.

Em Matar ou correr, quando os dois repartem o dinheiro das vendas do cavalo, Xis
Cocada (Otelo) fica com a maior parte, convencendo 0 amigo de que suas cartas marcadas lhe
dardo mais prosperidade. E ao longo do filme, mostra-se mais corajoso que o colega. A
situacdo se repete em Aviso aos navegantes: Oscarito é artista e Grande Otelo, cozinheiro de
um transatlantico. A fim de se esconder, o artista fica sob a guarda do cozinheiro, que o
oculta, mas ao mesmo tempo o obriga a trabalhar em seu lugar. As inversdes e aproximacoes
dos extremos também ocorrerdo em Carnaval Atlantida e Barnabé, tu és meu. Em todos os
filmes, a despeito dos conflitos, ambos acabam felizes, reafirmando a amizade. Divulgam
assim uma visdo harmaonica das relagdes raciais no Brasil.

Contudo, isso é s6 uma parcela da maneira como os marcadores a eles atribuidos e
auto-atribuidos sdo manejados em sua comicidade. No filme Este mundo é um pandeiro, por
exemplo, Otelo se veste de branco. Em Matar ou correr, o apelido dubio de Xis Cocada
indica um doce que pode ter duas cores: marrom (cocada queimada) e branco. Em Os trés
vagabundos, ganha codinomes similares: Rapadura e Milk Shake. Além dos apelidos
remeterem a comida, ha uma clara alusao a cor: a rapadura, doce tirada da cana, € marrom; o
milk shake, por seu turno, pode ter varias cores, dependendo da mistura.

Esses exemplos demonstram como Otelo é identificado como “de cor” ou “colored”: a
todo o momento, ganha personagens com alcunhas que afirmam a cor negra, mas também seu
contrario, apostando na ambiguidade. Igualmente, é possivel frisar os termos “negro”, “preto”
e “raca”, entre outros, ndo sao verbalizados pelos personagens brancos nos filmes, mas
subtendidos em nomes como cocada, milk shake e rapadura. Os termos “negro” e “preto”,
bem como nomes claramente ofensivos, como “urubu”, sdo ditos pelo préprio Grande Otelo,
muitas vezes para designar outros personagens negros. Em A dupla do barulho, chama Maria,
interpretada pela atriz negra Mara Abrantes, “de urubu”. Esse modo de articular os termos
expressa e inculca um significado perverso, reafirmado a idéia de que ndo haveria preconceito
racial dos brancos, mas sim dos negros. Tal entendimento estava em voga na época, como foi

discutido também em relacdo a epigrafe de Oscarito e ao slogan politico de Otelo. Desse

8 A dialética da malandragem, para o autor, seria caracteristica do pais: “No Brasil, [...] nunca [os grupos]
tiveram a obsessao pela ordem sendo como principio abstrato, nem da liberdade sendo como capricho.
As formas esponténeas da sociabilidade atuaram com maior desafogo e por isso abrandaram os choques
entre a norma e a conduta, tornando menos dramaticos os conflitos de consciéncia” (ibid: 51).
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modo, pode-se pensar que o humor da dupla expressava as ambiguidades e preconceitos da
sociedade brasileira da época, indicando como as definicbes do preconceito mudam no
decorrer do tempo e do espaco.

A0 mesmo tempo em que essas maneiras de caracterizar Grande Otelo reafirmam e
criam estere6tipos, € importante lembrar que o humor, em sua “vocagdo sintética [...] também
foi utilizado, na maioria das vezes, para destruir, modificar e desmistificar tipos e
esteredtipos” (SALIBA, 2002, p. 32). Deste modo, a inversdo de papéis e a suspensdo de
hierarquias mostram uma certa margem de agenciamento e movimento das identidades e dos
marcadores sociais da diferenca.

Se a dupla cria uma versdo da brasilidade mestica, ao retirar dos sinais diacriticos de
um ator negro e um branco sua comicidade, expressa também que ha questdes ainda nao
resolvidas, precisamente ao lidar com problemas que estdo no cerne da discusséo entre
brancos e negros: as desigualdades sociais, as hierarquias e preconceitos. Longe de analisar
todos os aspectos de tal formacdo cOmica, 0 que se tentou demonstrar aqui foram as
potencialidades da chanchada para compreender um pouco melhor as relagdes raciais nos idos
1930-50. O humor de Oscarito e Grande Otelo me parece singular, ao expressar em um so

tempo a harmonia, o conflito e o lado perverso das relagfes raciais no Brasil.
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