ANPUH - XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Fortaleza, 2009.

Escondiendo verdades entre juegos de palabras: a censura discografica no Brasil e na
Espanha na década de 1970.

Alexandre Felipe Fiuza"

RESUMO: Este trabalho é resultado de uma investigacdo realizada junto aos arquivos das
censuras do Brasil e da Espanha, em particular junto aos pareceres da censura discografica de
ambos paises. Além da analise desta documentacdo censoria, tal investigacdo também se
ocupou da discografia, da bibliografia e de entrevistas realizadas com musicos brasileiros e
espanhdis que estavam em atividade ao longo da década de 1970. Apesar das particularidades
destes regimes ditatoriais, a exemplo de sua prépria configuracdo e periodizacdo, eles
empregaram uma legislagdo e um modus operandi muito similar. A relacdo de temas
interditos e as estratégias utilizadas pelos musicos para burlar tais controles também apontam
aproximagoes.
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ABSTRACT: This paper describes an investigation carried out in the Brazilian and Spanish
censorship files, particularly in the written final opinions for music censorship of both
countries. In addition to analyzing this censorship documentation, our investigation also
focused on the discography, the literature review and the interviews with Brazilian and
Spanish musicians who were in activity in the decade of 1970. Regardless of the
particularities of those dictatorial regimes, such as its own configuration and periodization,
they employed very similar laws and modus operandi. The list of forbidden topics and the
strategies used by the musicians to circumvent such controls also point to shared
characteristics.
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Introducéo

Este texto apresenta resultados de nossa investigacdo de doutorado e de p6s-doutorado
sobre a censura fonografica das ditaduras de Brasil e Espanha. Seu titulo, por sua vez, traz um
trecho da cancdo Cancion de amor, do musico espanhol Lluis Llach, que caracteriza
sobremaneira as adversidades enfrentadas pelos musicos nos embates com a Censura. Tal
pesquisa foi realizada a partir da analise dos pareceres da censura discogréfica obtidos junto
ao Archivo General de la Administracion, no caso espanhol, e no Fundo Divisdo de Censura
de Diversdes Publicas (DCDP) de Brasilia e do Rio de Janeiro. Estes arquivos alocam, por

sua vez, documentos gerados em outras cidades e reunidos apos o fim das ditaduras. Além da
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andlise desta documentacdo oficial e da bibliografia também realizamos entrevistas com
musicos censurados destes paises.

Portanto, este trabalho aborda o tema da censura discografica' nas ditaduras brasileira
(1964-1984) e espanhola (1939-1975) durante as décadas de 1960 e 1970. Uma constatacdo
observada € que este tema ndo tem sido objeto privilegiado de estudo dos historiadores
espanhois, pois a documentacdo oficial da censura discografica espanhola é praticamente
inexplorada. Diferentemente do caso espanhol, no Brasil sdo inUmeras as pesquisas sobre a
censura musical e ndo unicamente no campo da historia. Considerada um patriménio do pais,
a cancdo popular brasileira reverberou numa freqiiente preocupacdo académica. Igualmente
no sucedaneo espanhol, os musicos e sua producdo também foram alcados a icones da luta
pela democracia.

Uma aproximagdo deste tema nos dois casos nacionais revela particularidades politicas
distintas, mas também permite estabelecer similitudes nos processos. Esta perspectiva
comparada tende a contribuir no mapeamento dos conflitos entre Estado e musicos a partir de
I6gicas espaco-temporais, politico-culturais distintas, mas que em fun¢édo da similaridade do
corpus documental, ou seja, 0S processos censoOrios e repressivos, permite uma melhor
compreensdo dos casos estudados. Por conseguinte, a leitura dos processos permite o
vislumbre dos embates entre Estado e diferentes setores da sociedade, desde que tal

documentacao seja entrecruzada com outras fontes.

O modus operandi

Uma anélise da documentacdo censoéria destes paises revela similitudes no que tange a
formatacdo dos documentos produzidos pelos censores, a legislacdo e os temas proibidos que
Ihe sdo constituintes. Entretanto, ndo ha uma matriz comum que explique esta semelhanca no
processo de censura discografica. O que aproximaria 0 modus operandi dos casos citados no
campo institucional sdo seus regimes autoritarios, sua adesdo aos EUA na bipolarizacdo
trazida pela guerra fria, sua moral crista catolica, seu militarismo e sua caracteristica moral da
caserna, entre outros. Outra confluéncia é que nos dois paises ha um significativo aumento
das acgdes da censura discogréafica de meados da década de 1960 e no inicio da década de
1970. Este periodo coincide com um crescimento da industria fonografica internacional, com

a profusdo de emissoras de radio e de televisdo e de sua rapida modernizacdo e expanséo,

! Detivemo-nos exclusivamente neste texto no que se refere a censura estatal. Para mais informagdes sobre a

censura ainda hoje existente em varios paises, ver o site do Freedom of musical expression. Disponivel em:
<http://www.freemuse.org/sw305.asp>. Acesso em; 23 mar. 2009.
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entre outros. A Ordem Ministerial de 08 de julho de 1970, oriunda do MIT (Ministerio de

Informacion y Turismo), da Espanha, da a tonica destas mudancas na Espanha:

El creciente desenvolvimiento de las grabaciones e impresiones en discos, cintas
magnetofénicas y demas bandas sonoras de obras musicales, literarias o mixtas ha
determinado en los Ultimos afios un aumento sensible de la actividad administrativa
en esta materia, dentro de la competencia del Ministerio de Informacién y Turismo.?

Os temas proibidos nestes paises sdo também muito semelhantes ao longo das décadas
de 1960 e 1970. A Censura brasileira, por exemplo, se pautava nestes anos num decreto de
1946, em particular no artigo 41 do referido Decreto n. © 20.493:

Sera negada a autorizacdo sempre que a representacdo, exibicdo ou transmissao
radiotelefonica:

a) contiver qualquer ofensa ao decoro publico;

b) contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes;

¢) divulgar ou induzir os maus costumes;

d) for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as
autoridades constituidas e seus agentes;

e) puder prejudicar a cordialidade das relaces com outros povos;®

f) for ofensivo as coletividades ou as religides;

g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interesse nacional;

h) induzir ao desprestigio das forcas armadas.” *

Com base neste decreto 0s censores brasileiros examinavam as letras de cancdes
enviadas aos escritorios regionais da Censura para obtencao da aprovacgéo estatal de gravacdo
de discos. Em alguns casos, 0s censores exigiam da Gravadora também um registro em audio
da cancdo com intuito de encontrar possiveis efeitos sonoros ou de cacofonia que poderiam
“subverter” o sentido do texto escrito. No caso de uma negativa, as empresas fonograficas
podiam recorrer ao veto parcial ou integral.

No Brasil, havia um modelo muito descritivo de parecer censério. Havia, além de
dados sobre a gravadora, a can¢do e o compositor, também um item curioso intitulado
“linguagem”. Para se ter uma idéia desta “censura literaria” realizada pelo censor, ap6s a
consulta aos pareceres existentes no Arquivo da DCDP, chegou-se aos seguintes “tipos de
linguagem” identificados pelos censores brasileiros nas letras das cancGes: protesto,
romanesca, romantica, truncada, saudosista, poética, normal, propria do género baido, lirica,

tendenciosa, sentido dubio, enaltecedora, acessivel, estilo popular, poética sem muito apuro,

2 Ordem Ministerial de 8 de junho de 1970, BOE (Boletin Oficial del Estado - Espafia), n° 144, p. 9486.

® No Decreto n°. 21.240, de 1932, esta preocupagio ja constava na legislacdo censéria ao proibir a: “aluséo a
ndo-cordialidade entre os povos” (KUSHNIR, 2004: 169). Ver também proibicdo idéntica na censura
cinematografica espanhola.

*  Brasil: Colegéo de Leis e Decretos da Republica, 1946.
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descolorida e pobre, entre outras.

Como se Vvé por estes termos, a base legal era consubstanciada por uma tarefa de
“elucidacdo” do texto incorporada pelo censor. Neste contexto, uma das etapas dos testes de
selecdo para o cargo de censor federal no Brasil, era a de um longo questionério que alternava
questBes simplistas com outras mais ideoldgicas: “Vocé tem medo de aranha? Acha que as
leis antes de serem cumpridas devem ser questionadas? Acha que as relagdes sociais devem
partir das universidades?”°. Dezenas de questdes eram feitas invertendo a orag&o e o sentido,
provocando certa confus@o nos candidatos.

Assim, alguns dos antigos censores tinham formagao secundéria enquanto estes novos
concursados® eram de nivel superior. O fato é que tais niveis diferenciados podiam traduzir-se
em leituras equidistantes de uma mesma cancdo por diferentes censores. Na década de 1960,
ingressaram nos Servigos de Censura brasileiros, por transferéncia interna da administracao
federal, muitos censores sem formagéo superior, o que se traduziu em alguns pareceres em
que aparecem erros gramaticais e interpretacbes um tanto confusas, contribuindo também para
a imagem do censor’ incapaz.

Para entender de diferentes manifestacdes artisticas, 0s censores passaram a frequentar
cursos de capacitagdo, quando a partir de 1966: “o coronel Oswaldo Ferraro de Carvalho
ministrou técnica de censura; o censor Coriolano Fagundes, direito aplicado; e a atriz Sylvia
Orthof, teatro”. A “qualidade total” implantada pelo chefe da DCDP, Romero Lago®, teve sua
continuidade e em 1976 “a professora de técnica e censura de teatro foi Maria Clara Machado
e, no ano seguinte, professores da Universidade de Brasilia ministraram também disciplinas
para os censores” (KUSHNIR, 2004: 177).

Com a alteracdo das exigéncias do cargo de censor, os policiais, que desde o Estado

Novo eram maioria nos servicos de Censura, foram substituidos por concursados e por

®  Estas questdes estdo presentes numa pasta encontrada no Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS)

do Parand intitulada Censura. Nela, constam varios recortes de jornais, entre eles um que elencava as
questdes citadas e afirmava: “De 1975 a 1977, dos 25 mil 700 candidatos ao ingresso no DPF [Departamento
de Policia Federal], 1 mil 586 foram aprovados. Desses, 57 como técnicos de censura que tiveram testada,
através de exames psicotécnicos, sua personalidade policial [...]”. Destes 57, 29 foram demitidos ap6s o teste
de: “20 perguntas bésicas, repetidas 180 vezes de forma diversa”. Fonte: Folha de Londrina, de 23 jun. 78, p.
21.

Segundo Kushnir (2004), a partir da portaria 11-B/70, foi possivel contratar censores sem concurso publico, o
que foi feito, como atesta a autora ao entrevistar uma das apadrinhadas (p. 123).

Apesar da imagem de censor ser atribuida a homens, as mulheres eram maioria quando da fase final da
DCDP: “Ha mais mulheres do que homens em 12 das 43 carreiras da burocracia. Para felicidade geral, depois
de ser extinta a censura, agora esta extinta também a carreira de censor. Dos 87 funcionarios da tesoura, 57
eram mulheres.” (GASPARI, Elio. 12/Abr/98. CD-ROM Folha 99/ Edigdo Multimidia, 1999).

Mais tarde, este censor foi envolvido num grande escandalo, chegara a direcdo da Censura brasileira com um
nome falso, pois na verdade chamava-se Hermelindo Ramirez Godoy e tinha fugido de uma prisdo gaticha,
onde cumpria pena como mandante de um assassinato.
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apadrinhados portadores de diploma de curso superior. Entre alguns destes novos censores,
gue surgem em cena ja no inicio da década de 1970, vao figurar até mesmo profissionais com
nivel de pds-graduacdo. Em 1980, assumiu a direcdo geral da DCDP a historiadora Solange
Hernandez, formada pela USP, e que ja atuava na Censura paulista, chegando a cursar uma
pés-graduacdo em Histéria na mesma Universidade® e levando a DCDP a um novo
endurecimento.

Por sua vez, ndo ha na legislacao espanhola uma relacdo dos temas proibidos que guie
o trabalho dos censores que se ocupavam da censura discografica. E possivel que circulares
internas indicassem tais premissas ou que 0s censores tomassem como pressuposto a Ordem
Ministerial de 9 de fevereiro de 1963 em que se aprovou as “Normas de censura
cinematografica”, assinada pelo Ministro do MIT, Fraga Iribarne™®. Nesta Ordem se proibiam
defesas ou justificativas que envolvessem o suicidio, a eutanasia, o divorcio, as “relaces
sexuais ilicitas” e as “perversiones sexuales”, a prostituicdo, o aborto e os métodos
contraceptivos. Estava proibida ainda a apresentacdo de cenas relacionadas ao consumo de
drogas e de bebidas alcolicas, ao “falseamento da histdria”, ao “odio entre pueblos, razas o
clases sociais”, a negacdo da defesa da Patria, a critica a Igreja, ao Estado e ao Chefe, entre
outros.

A censura de discos na Espanha ndo era tdo distinta da censura a outras artes, inclusive
porque os censores analisavam as letras de cangdes como faziam, por exemplo, em relacéo a
censura literaria. Ndo sdo comuns o0s casos de censura que se ocuparam das gravagdes para
produzir as proibi¢des ou autorizagdes, assim, 0 modus operandi € muito similar ao aplicado a
poesia. A investigadora Lucia Montejo Gurruchaga, ao analisar a documentagdo do mesmo
Arquivo e em relacdo a duas antologias de poesias da década de 1950, enumera os diferentes
niveis e especialidades dos censores, que no MIT eram denominados “lectores”: chefe de
leitorado, especialistas, eclesiasticos, efetivos, eventuais e pluriempregados. Tanto a censura
discografica como a de poemas estavam subordinadas a mesma Subdirecdo General de
Promocion y Ordenacion Editorial.

De acordo com alguns documentos encontrados, havia uma se¢do nesta Subdireccién
denominada Seccion de Empresas Discograficas y Ediciones Sonoras. Na década de 1960, no
interior do MIT, os discos estavam sob o controle da Direccion General de Radiodifusion y

® Apesar de seu trabalho na Censura, sua turma na USP desconhecia esta faceta da colega, entre as que

cursaram a pds-graduacédo junto com a que mais tarde ficou conhecida por “Solange Tesourinha” foi a prépria
orientadora da Tese de Doutorado do autor.
10 Ordem de 09 de fevereiro de 1963, MIT, BOE, n° 58, p. 3929-31.
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Television que respondia pela consulta e comprovacdo de discos (e de seus textos) e
catalogos. Na década de 1970, junto a Direccion General de Cultura Popular y Espectaculos
eram produzidos os processos de censura discografica mediante expedientes em resposta as
solicitacdes das empresas discogréficas. Estes documentos eram constituidos pela Solicitud de
Autorizacién para editar discos enviada pela empresa, e por um expediente interno da
Censura em que aparece a lista das cancBes, com as letras anexas, anotacdes datilografadas e a
méao dos censores e do chefe. Uma significativa parte dos processos proibidos era reenviada
pelas empresas com justificativas que pediam a liberagéo das letras. Outras vezes, 0s censores
faziam exigéncias de alteracdes nos textos e cabia as empresas efetuar as mudancas.

A resposta do MIT contava com um resumido veredicto ou com um informe mais
pormenorizado com a justificativa dos censores (identificados com um numero, por exemplo,
“lector n°® 23”, ou as vezes contavam também com seus nomes). Nos documentos apareciam
as decisOes através das expressdes: denegar, autorizar, radiable e no radiable. Assim, uma
cancdo no radiable tinha a autorizacdo para ser gravada, mas ndo para ser irradiada
publicamente. O fato é que o cerceamento da criacdo artistica ndo se resumiu ao aspecto legal
da obrigatoriedade de tais solicitacdes, posto que havia outras estratégias da ditadura e outros
meios de coercdo que impediam a livre expressdo cultural. Sdo esclarecedoras destas outras
taticas as detengdes de musicos, as multas emitidas pelos governos locais, a pressdo sobre as

gravadoras e empresas de espetaculos, a perseguicéo e a vigilancia policial.

Os pareceres da censura discografica

Nestes mesmos arquivos sdo encontrados casos de proibi¢es envolvendo cancdes
estrangeiras. Por exemplo, no arquivo brasileiro da DCDP de Brasilia encontrou-se um
processo sobre a traducdo da conhecida cancdo Espanholzinho, mdsica do espanhol Joan
Manuel Serrat e letra do poeta espanhol Antonio Machado: “H& um espanhol que quer viver/
e a viver comega/ entre uma Espanha que morre/ e outra que boceja/ Espanholzinho que vens/
ao mundo Deus te guarde/ Uma das duas Espanhas/ te gelara o coragdo”.™* O parecer n°. 315,
de 21 de outubro de 1975, censura esta obra: “[...] por ser a mesma, ofensiva aos sentimentos
de um pais irm&o, no caso a Espanha com o qual o Brasil mantém rela¢Bes diplomaticas e de
amizade.” Se a can¢do em espanhol ja era suspeita, o teor desta cancdo era mais ofensivo ao

que se vivia na ditadura brasileira do que propriamente a justificativa utilizada de suposta

1 etras enviadas por Miriam Pedroso (cujo nome artistico é Miriam Mirah, na época, integrante do grupo
Tarancoén) a Delegacia Regional da Censura em Séo Paulo, datada de 15 out. 1975. Tal caso foi confirmado
pela cantora ao autor.
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ofensa aos paises irmdos, na verdade, as “ditaduras irmds”. Neste mesmo processo S&o
vetadas ainda as letras de Viajero, Cancién y Camino e Hoy es Mafana, todas de Juan
Blanco™ e Darlam Marques (FIUZA, 2006).

Em 1971, por sua vez, a empresa discografica espanhola Edigsa solicitou ao MIT a
autorizacdo para gravacdo de um disco que, segundo a mesma era “relativo al cancionero
popular del Brasil”**. Encontramos neste mesmo processo, entre outras letras, as de Funeral
de um lavrador (de Jodo Cabral), Pau de arara (de Vinicius de Moraes e Carlos Lyra),
Opinido (de Zé Ketti), Pedro Pedreiro (de Chico Buarque) e Carcara (de Jodo do Vale e José
Candido). De todas elas, somente a Gltima citada foi considerada “no radiable”. O vocabulo
Carcara foi traduzido como “El Buitre” (o abutre): “Gloria a Dios en las alturas/ Y que yo
viva en la afliccion/ en las tierras de mi sefior/ El buitre ataca, mata y come [...]”. No Brasil,
de fato, esta cangdo tinha um forte peso politico, j& que certamente os abutres simbolizavam
tanto os capitalistas que exploravam os trabalhadores, como os militares e os civis golpistas
que se locupletaram da riqueza do pais. Todavia, a similitude com o caso espanhol
seguramente motivou o veredicto.

Havia entre os censores espanhois uma figura inexistente na censura discografica
brasileira que era o assessor religioso, geralmente um padre que opinava, para além dos casos
de censura moral, sobre 0s textos que se ocupavam da religido ou que se referiam a santos ou
outros simbolos cristdos. A proximidade entre a hierarquia catdlica e a ditadura determinou
inclusive que esta presenca fosse garantida por lei. Tal relacdo maximizou a preocupacao
moral e isso se traduziu num forte controle estatal nas artes e na comunicagdo. Um exemplo
de censura moral esta presente num processo enviado pela RCA espanhola'® em que constava
a cangdo Samba e amor de Chico Buarque. Apesar de ndo constar as razGes do veto, esta
cancdo foi proibida, certamente por passagens como “Eu faco samba e amor até mais tarde”
ou “de madrugada a gente ainda se ama”.

Como afirmamos anteriormente, os documentos da década de 1970 atestam que,
algumas vezes, as cancdes anteriormente proibidas eram autorizadas com um pedido de
liberacdo com uma mera explicacdo da empresa quanto aos contelldos das cangdes. Outras
vezes, 0 chefe da Censura autorizava o que um dos censores havia proibido. Em outras raras
situacdes, uma simples alteracdo no titulo ja bastava para livrar-se do veto, uma vez que a

relacdo das cancdes autorizadas ou ndo no catadlogo dos servigos censorios se organizava a

2" De nacionalidade espanhola, foi o empresério do grupo musical Tarancén, segundo depoimento do musico
luso-brasileiro Abilio Manoel ao autor, por via telefénica em 31 jan. 2006.

3 Archivo General da la Administracién (AGA), caja 44004, top. 23/72, ref. 71M-124, de 8 de fev. 1971.

4 AGA, caja 44005, top. 23/72, ref. 71M-195, de 24 de fevereiro 1971.
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partir de seus titulos. Neste sentido, estes documentos também apontam o0s processos de
negociacdo entre artistas, gravadoras e Censura. O depoimento do musico espanhol Luis

Pastor corrobora tal assertiva:

Mandabamos las canciones [...] te contestaban, te prohibian, algunas las volvias a
mandar cambiando el titulo y asi conseguias a veces engafiar y pasar. [...] el primer
single, por ejemplo, que es La Huelga de Pablo Neruda, esto era la cara A del
primer single. Muy bien, y le pusimos el titulo de La Huelga del Ocio, quedé sin
sentido y ahi la aprobaron, se grab6 con este titulo.*

O musico luso-brasileiro Abilio Manoel compds uma can¢cdo em homenagem a
“Revolucdo dos Cravos”, que livrou Portugal de quase meio século de ditadura, no caso O
Fado e o Cravo de Abril. Esta cancdo foi selecionada para participar do Festival Abertura,
organizado pela Rede Globo em 1975. Entretanto, de acordo com o depoimento de Abilio ao
autor, esta cancdo foi vetada pela Censura Federal e ele recebeu da Rede Globo uma
passagem aérea para Brasilia para negociar pessoalmente a libera¢do da cancdo junto ao entdo
ministro da Justica Armando Falc&o'®, que néo atendeu seu pedido. Essa prética era corrente,
qual seja, a de delegar a alguns dos autores a responsabilidade de negociar com 0s censores.
Proibida O Fado e o Cravo de Abril de Abilio Manoel, s6 seria gravada no LP América

Morena, de 1976, mediante a mera alteracdo do titulo para O Cravo e o Fado de Abril.*’

Concluséo

A Censura espanhola ndo se extingue com a morte do longevo ditador Francisco
Franco em 1975. Somente a partir de 1977 novas leis vdo desmontando o edificio juridico
construido durante décadas. O Real Decreto-Ley 24, de 01 de abril de 1977, assinado pelo Rei
Juan Carlos, estabelece novas normativas no que tange a liberdade de expressdo mediante a
supresséo de artigos da Ley de Prensa e Imprenta. Contudo, esta mesma lei da transi¢do ainda
mantinha uma lista de proibi¢des para 0s meios impressos e SoNoros: “a) que sean contrarios a
la unidad de Esparia; b) que constituyan demérito o menoscabo de la Institucion Monarquica o
de las personas de la Familia Real, ¢) que de cualquier forma atenten al prestigio institucional

y al respeto, ante la opinion publica, de las Fuerzas Armadas [...] Igualmente podré decretarse

> Entrevista concedida ao autor deste texto em Madrid, em 18 de Julho de 2008.

6 N&o sem razdo o encontro com o Ministro, afinal, como enfatiza Kushnir (2004), os Servicos de Censura
estavam diretamente subordinados ao Ministério da Justica e refletiam uma deliberada politica de Estado.

7 MANOEL, Abilio. América Morena. Som Livre, n°. 410.6010, 1976 (vinil). De acordo com Abilio, em
depoimento ao autor: “apenas uma inversdo das palavras do titulo, para ludibriar o cadastro alfabético da
Censura”. Tal estratégia é citada por inimeros musicos, como o cearense Ednardo: “A gente também trocava
os titulos das musicas e misturava as letras. Varias passavam dessa maneira porque o pessoal censurava pelo
titulo e pelo autor”. In: Ednardo: no escuro dessa noite - Entrevista. Jornal O Povo, Fortaleza, 12 abr. 2004.
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el secuestro administrativos de los impresos graficos o sonoros, obscenos o pornograficos.” '8

Uma nova lei assinada pelo Rei ampliaria esta liberalizacdo. Desta vez, o Real Decreto
2664/1977, de 06 de outubro de 1977 estendia as emissoras de radio e de televisdo as mesmas
“liberdades” concedidas a Imprensa.

No tocante a censura discogréafica regida pela Orden Ministerial de 1970, esta s6 viria
a ser extinta em 16 de dezembro de 1977 por meio do Real Decreto 3470/1977 que versava
sobre a “liberdad de expresion a traves de fonogramas y sobre registros de empresas
fonograficas”. O predmbulo do decreto da bem a tbnica das mudangas que comegam a
aparecer durante a transicao espanhola:

La creciente importancia del fonograma en nuestra sociedad como medio de
comunicacion y vehiculo de cultura debe presidir la accion del Estado en favor de
un sector que, como el fonografico, presenta singular transcendencia, tanto desde el
punto de vista sociolégico como econdmico, para el desarrollo del pais.*

Se na Espanha a Censura foi extinta durante a chamada transi¢cdo espanhola, a
brasileira teria uma sobrevida incomum entre 0s paises recem-saidos de regimes autoritarios.
O retorno a democracia em 1985 contribuiu para que fossem raros os casos de proibicdes que
levassem em conta o aspecto politico. Por outro lado, os vetos de cunho moral continuaram
sendo empregados com frequéncia pelo 6rgdo. Enfim, a Censura brasileira so seria extinta
muito tardiamente apds a promulgacéo da Constituicdo de 1988.

O exercicio censdrio aqui examinado foi uma das facetas destas complexas estruturas
de cunho autoritério e foi empregado inclusive para o convencimento da populacdo menos
politizada em relacdo as supostas vantagens de se viver nestes regimes de excegdo. Alem
disso, silenciar o outro € também anular outras propostas de sociedade defendidas pelas
oposicdes. Ha que se ressaltar que, no caso do controle cultural, estes regimes se valeram da
forca bruta como estratégia complementar e/ ou paralela ao exercicio censério.

Por fim, explicar as mazelas destes anos de autoritarismo unicamente a partir da
perspectiva da Censura estatal é deveras reducionista. A violéncia foi utilizada nos golpes
militares que levaram a derrocada dos governos democraticos, e também foi empregada ao
longo de décadas para a preservacdo do poder autoritario. Investigar tais realidades é também

romper com um cerco a informacéo e a memoria histérica de um pais.

18 Real Decreto-Ley 24/1977, de 01 de abril de 1977, BOE, n° 87, p. 7928-29.
% Real Decreto 3470/1977, de 16 de dezembro de 1977, BOE, n° 22, p. 1948-50.
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