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DIALOGOS ENTRE O PALCO E A SOCIEDADE: ANALISE DA ENCENACAO DE
SETE MINUTOS (2002), DE ANTONIO FAGUNDES

Talitta Tatiane Martins Freitas”

RESUMO: O objetivo desse trabalho €, a partir do texto Sete Minutos, compreender de que
forma Antonio Fagundes reflete sobre o seu publico e sobre a sociedade contemporéanea,
percebendo como a conjuntura reelabora e modifica as concepcdes desse ator. Nesta
comunicacgdo, o eixo condutor da analise sera a estrutura dramética da obra, principalmente a
relacdo entre as personagens Ator e Ator Jovem. A escolha se viabiliza uma vez que se
observa a natureza do texto em questdo: trata-se de uma peca “autobiografica”. Assim, o
objetivo que aqui se faz presente é perceber de que forma foi estruturada Sete Minutos, para
que possamos entender algumas concepcdes do seu autor.

ABSTRACT: The objective of this work is, from the text Sete Minutos, to understand of that
it forms Antonio Fagundes reflects on its public and the society contemporary, perceiving as
the reelabora conjuncture and modifies the conceptions of this actor. In this communication,
the conducting axle of the analysis will be the dramatical structure of the workmanship,
mainly the relation between the personages Actor and Young Actor. The choice if makes
possible a time that if observes the nature of the text in question: one is about
“autobiografica” part. Thus, the objective that becomes gift here is to perceive of that it forms
was structuralized Sete Minutos, so that let us can understand some conceptions of its author.

Construir uma afinidade entre Historia e Teatro é de certa forma contribuir para o
estudo sobre o bindmio Individuo/Sociedade e suas diversas formas de inter-relacdes, pois,
enquanto agente social, o dramaturgo imprime em seus trabalhos escolhas politicas e
ideoldgicas. Neste sentido, tomar o texto teatral como fonte de interlocucdo possibilita a
construcdo de um frutifero dialogo entre Arte e Sociedade, principalmente quando delegamos
a obra o caréater de aglutinadora dos nossos questionamentos.

Assim, parte-se do pressuposto de que, em quanto autor, Antonio Fagundes nos
fornece indicios de suas visdes de mundo, bem como de sua postura politica, por meio da
escrita de Sete Minutos (2002). Para tanto, faz-se necessario examinar a estrutura dramatica
dessa obra, visando compreender os entremeios e as interlocugdes estabelecidas entre palco e
platéia.

Posto isso, vale lembrar que como fonte documental, a obra de arte deve ser
compreendida enquanto constituinte de um real; analisada dentro do seu contexto,

possibilitando o conhecimento de sua logica interna. Desse ponto de vista, se tornam notorias
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as palavras de Jodo das Neves, quando ele nos interpela a respeito das inumeras leituras e

analises de uma mesma peca.

Se 0 texto teatral é o ponto de partida, é preciso compreendé-lo para melhor
transmiti-lo. Para compreendé-lo temos de toméa-lo pelo que ele é: uma obra de
arte. Portanto, além de emocionar é passivel de ser analisado. [...] Realizar a
passagem da intuicdo para a consciéncia &, pois, o0 objetivo da analise de texto.
Para que esta passagem possa ser feita é necessério conhecer todas as
caracteristicas do texto teatral, sua estrutura, seus ritmos internos, etc. Quanto mais
aprofundada for a anélise do texto, maior a liberdade criadora de seus interpretes e
nao o inverso. (NEVES, 1987, p. 10-11) (destagque nosso)

Destarte, a interpretacdo realizada neste trabalho serd uma entre as indmeras
possiveis. Tal como a obra escolhida, o esforco de inteligibilidade sera permeado pelo local
onde se inscreve o discurso historiografico, explicitando, assim, tanto a particularidade do
momento da escrita do texto teatral (ora transformado em objeto de estudo) como também da
elaboracdo da sua posterior analise. “[...] a significacdo de um texto varia conforme as
competéncias, as convencgdes, 0s usos e 0s protocolos de leitura préprios a diferentes
‘comunidades interpretativas’”. (CHARTIER, 2003, p. 11.)

Todavia, para o enfrentamento de tal empreitada, faz-se necessario primeiramente
perceber a natureza do objeto elencado. Assim, parte-se da constatacdo de que Sete Minutos
foi escrita com um propdsito claro: € uma obra idealizada para o palco. Entretanto, o texto
tomado nesta pesquisa foi retirado da encenagéo disponibilizada em DVD. Neste sentido, as
rubricas e intervencdes sdo frutos de uma interpretacdo particularizada e, portanto, séo
também o resultado de escolhas tracadas no processo de criacdo do espetaculo, pois uma
encenacao é somente o fechamento de um processo de leitura e compreensdo do texto.

Nesse sentido, segundo Jean-Pierre Ryngaert:

[...] a andlise do texto e a andlise da representacdo sdo procedimentos diferentes,
ainda que complementares. Nenhuma representacdo explica milagrosamente o
texto. A passagem do texto ao palco corresponde a um salto radical. Claro que o
espectador experimenta a necessidade e o prazer de voltar ao texto, assim como o
leitor de assistir a uma representagdo. Mas 0s numerosos lagos ndo podem
satisfazer-se com a ilusdo mecanista de uma simples complementaridade.
(RYNGAERT, 1995, p. 20.)

Sete Minutos foi escrita em um Unico ato com dois sets diferentes: o primeiro diz
respeito ao set da peca Macbeth; j& o segundo nos €é apresentado na forma de um camarim,
lugar em que grande parte da acdo dramatica se desenrola.

No que se refere a escrita de Sete Minutos, podemos afirmar que Antonio Fagundes

opta pela construcdo de personagens ndo psicoldgicas, isto é, ndo sdo formas individualizadas



ANPUH - XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Fortaleza, 2009.

e complexas — tais como as concebidas pelo método de Stanislavski. Trata-se de “tipos” que
representam o que o autor acredita ser as diferentes formas de atores. Cria-se, assim, um
distanciamento que evidéncia aquela pratica como um ato construido, impedido que o
espectador tenha a “[...] impressdo de uma realidade cénica [...]”, podendo refletir sobre os
artificios daquela construcdo dramatica. Por isso, “[...] as personagens que atualizam tais
situacBes dramaticas ndo possuem dimensdes individuais”. (PATRIOTA, 2006, p. 113; 114.)

Por isso, ndo sdo utilizados nomes particulares. Ao contrario, as personagens sdo
apresentadas como Ator, Ator Jovem, Empresaria, Evangélica, Homem e Tenente. Cada uma
delas representa segmentos especificos, uma vez que a intencdo ndo € entrar no plano
individual. O protagonista Ator, por exemplo, representa o tipo de profissional com mais de
65 anos que tem a sua formacao durante os anos de 1960, sob a égide da Ditadura Militar. Seu
antagonista, Ator Jovem, por outro lado, comeca seus trabalhos em um outro contexto, no
periodo de abertura democratica, portanto seus interesses se configuram em um outro sentido.

Sob esse aspecto, hd uma valorizacdo dos dialogos em Sete Minutos, visto que € por
meio deles que o puablico toma conhecimento de acdes passadas que sdo fundamentais para a
compreensdo da trama. Neste sentido, para se dirigir ao publico, foi dispensada a mediacao de
um narrador onisciente (neutro) ou de uma apresentacdo em off, sendo desvelada a narrativa
através das trocas entre as personagens ou por meio de mondélogos, estes realizados quase ao
final.

O inicio do espetaculo é feito no set da peca Macbeth, e nos fornece os primeiros
indicios dos futuros acontecimentos. Deparamos-nos com um ator interpretando a personagem
de Willian Shakespeare, ao mesmo tempo em que barulhos oriundos da platéia o interrompem
insistentemente. Cansado de tais intervencdes, o Ator resolve cessar essa apresentacdo,
dirigindo-se para o camarim, onde grande parte das acGes apresentadas a platéia ira ocorrer.

Podemos afirmar que essa curta passagem se mostra a forga motriz das discussoes
futuras, uma vez que todas as a¢des dramaticas circunstanciam esse acontecimento: a
interrupcdo do espetaculo e o comportamento da platéia. Explicitamente, este se torna o foco
das atencbes no primeiro momento do texto, onde o Ator Jovem interpela seu companheiro

sobre os motivos que o levaram a tal atitude:

ATOR JOVEM Qué que aconteceu?

ATOR Nada.

ATOR JOVEM Como nada? Vocé ta bem?

ATOR Vai pro seu camarim, vai?

ATOR JOVEM Fala comigo. O qué que houve?

ATOR Vocé ndo viu o cara da primeira fila? Com a camisa
florida?
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ATOR JOVEM
ATOR

sapatos.

ATOR JOVEM
ATOR

ATOR JOVEM
ATOR

ATOR JOVEM
ATOR

O qué que tem?
Vocé nao viu? Ele tirou os

E dai?
Como e dai? Ele tirou os sapatos, tirou as meias, pos 0s
pés em cima do palco e ficou fazendo assim com o0s
dedinhos [Faz com as maos], no meio da minha fala. Os
pés em cima do palco.

Eu ndo vi.
Como é que eu vou dizer 0 meu texto com alguém
fazendo assim com os dedinhos? [Imita 0 gesto com as
mé&os] Como vocé ndo viu?

N&o vi.
O palco ¢ sagrado, ndo te ensinaram, ndo? O palco é
sagrado: um tablado, dois atores e uma paix@o e o cara
fazendo assim com os dedinhos, pombas, como se
estivesse na porra da sala da casa dele. (FAGUNDES,
2003, . 2.)

O diélogo entre as duas personagens nos sinaliza uma primeira caracteristica do

texto: a intrinseca relacdo passado/presente. Em outras palavras. O que é posto em questdo

ndo é somente a acdo apresentada em cena — o fato, por exemplo, dos atores estarem

discutindo —, mas acima de tudo as a¢des de um passado recente que é apresentado ao publico

por meio das diferentes narragdes. Portanto, & através desse jogo dialético que o

espectador/leitor entra em contato com situacGes postas sob perspectivas diferenciadas,

montando assim, durante todo o espetdculo, um quebra-cabeca do que realmente aconteceu

naquela noite tumultuada e que ocasionou a aludida interrupgao.

ATOR JOVEM
ATOR

[...]

ATOR JOVEM
ATOR
perceber.
ATOR JOVEM
ATOR

ATOR JOVEM

Como voce ta tenso.

E o celular! E o celular! Outro dia o cara deixou tocar
oito vezes. Oito vezes! Dois meses preparando aquela
pausa, buscando aquele siléncio. Faz parte do jogo,
também: o Siléncio. A mulher acabou de se matar, vocé
t4 sozinho em cena, 0 exército inimigo te cercando.
Siléncio. Vocé diz: “A vida é uma sombra que passa,
uma histéria idiota, cheia de som e de furia, contada por
um louco significando nada”. Siléncio. A coisa toda vai
pra platéia. Bate |4 e volta. Outra vez pra platéia. [Pausa]
brevidade da vida com um celular tocando? Se eu
quisesse um celular, eu mandava gravar um pra botar na
hora.

Eu ndo tava em cena.
E se estivesse ndo ia nem

E a quarta parede.
Onde é que
estd? Cadé? Onde que t4 a quarta parede?
O! E uma convengao.
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ATOR Tem gente sentada ali para te ver, vocé ndo sabe disso,
nao? [...].

ATOR JOVEM Vocé ndo pode pensar nisso quando esta em cena.

ATOR E claro que eu posso. E s6 nisso que eu penso. Essa

historia de quarta parede é conversa de ator preguicoso...

ATOR JOVEM Tem que abstrair.

ATOR ... que abstrai a platéia e se fecha dentro do palco feito
um papagaio programado pra repetir as suas falas, se
comendo pelo préprio umbigo. Eu sou um comunicador,
pombas, eu preciso do outro do lado de Ia.

ATOR JOVEM Entdo, eles estdo vivos.

ATOR Mas ndo pode falar no celular.

ATOR JOVEM Eles pagaram.

ATOR N&o pra mijar em cima de mim. (FAGUNDES, 2003, f.
4-5)

Entretanto, para a além dessas questdes, as falas apresentadas nesse momento
também nos ddo indicios de outro aspecto fundamental: as posturas tedricas adotadas pelas
personagens. Nessa primeira parte do texto, quando o Ator dialoga com o Ator Jovem,
evidenciam-se as diferencas de formacdo e concepcdo sobre o fazer teatral, reveladas ao
leitor/espectador pelas cobrancas e diferentes atitudes tomadas naquela noite.

Segundo Décio de Almeida Prado, as caracteristicas das personagens no teatro nos
sdo apresentadas por trés vias principais: “[...] 0 que a personagem revela de si mesma, o que
faz, e 0 que os outros dizem a seu respeito”. (PRADO, 1981, p. 88.) E através dessa troca de
informacdes que sdo delineados os contornos e justificadas as acdes. Nesse sentido, Ator e
Ator Jovem nos sdo apresentados ndo somente por suas atitudes, mas também pelo
julgamento realizado pelo outro.

Esse exercicio se mostra latente em Sete Minutos, principalmente quando
observamos 0 jogo dramatico realizado pelas aludidas personagens. Isto porque, ao altercar o
comportamento da platéia durante o espetaculo também sdo postas em discussdo as iniciativas
tomadas pelos atores em cena. Buscando defender seu ponto de vista, o Ator descreve as
varias intervengdes sucedidas naquela noite (celulares, tossem, bips, etc.) e que justificam a
sua iniciativa: interromper o espetaculo. Assim, ele busca argumentos que déem fundamento
ao seu discurso, apontando aquele que ele julga ser o verdadeiro culpado: o pablico.

Para cada acdo ocorrida, sdo apresentados elementos que indicam a total

desconsideragdo da platéia. “Tem que desligar os bips dos reldgios! Tem uma gravacdo

pedindo isso, antes do espetaculo”. (FAGUNDES, 2003, f. 4.) (destaque nosso) Entéo, ndo se

trata, sob a Otica do Ator, de um desconhecimento de como se comportar, mas a questdo
perpassa também o &mbito da violagdo de regras postas, bem como da falta de alteridade com

o trabalho do profissional.
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Junto a isso, ndo podemos esquecer a relagdo que o Ator Jovem estabelece com o seu
companheiro. Através da contra-argumentacao ele tenta, insistentemente, convencer o Ator
que tal comportamento € “natural”, sendo inerente ao ser humano. Para tanto, ele se coloca
como exemplo, pois, afinal, também escuta os barulhos, mas consegue desenvolver seu
trabalho por meio da “abstragdo”.

Desse ponto de vista, percebemos que é por meio de um frenético jogo dialético que
Antonio Fagundes nos apresenta suas personagens, a0 mesmo tempo em que da ao
leitor/espectador acesso a agdes ocorridas fora de cena. Nesse sentido, podemos apontar a
construcdo de dois “tipos” de atores, que até entdo se mostram opostas. De um lado, temos
um consagrado intérprete, pautado por principios de uma pratica teatral “engajada” e, acima
de tudo, preocupado com a possibilidade de uma frutifera troca com a platéia. Em
contrapartida, nos é apresentado um jovem ator, com filosofias e posicionamentos préprios a
sua formacéo profissional.

Uma caracteristica inerente a todo o texto teatral € o do rememorar, que neste caso se
mostra fundamental para delinear o lugar de onde falam as personagens e, juntamente,
estabelecer quem séo seus interlocutores. Por meio de um constante re-visitar, o Ator busca
dar contornos a esta platéia, definindo-a ndo por si mesma, mas através da comparacao desta
com a de décadas atras.

ATOR Vocé ja reparou o jeito que eles tém de entrar na sala de
espetaculos? Nao, vocé nunca se interessou. Nem saberia
a diferenca. O teatro era um templo, um lugar sagrado.
As pessoas entravam na sala, reverentes, emocionadas.
Elas chegavam meia hora antes, era um ritual: elas
compravam 0 programa — elas compravam o programa —
sentavam nos seus lugares, falando baixinho, criando o
clima. Liam.

ATOR JOVEM Era meio chato assim, ndo era

ndo?

ATOR Claro, agora é que é legal: parece uma feira. Ta marcado
pra comecar as nove, eles chegam as nove e quinze.

ATOR JOVEM Vocé ndo deixa entrar.

ATOR E gritam, gargalham, falam no celular, a casa da mée
Joana. VVocé pode dar um, dois, trés, mil sinais que eles
nem sabem que porra de campainha é essa que ta
tocando, continuam a falar, falar, falar. VVocé apaga a luz
e eles continuam falando. Quer dizer, o espetaculo ja
comecou quando a luz apaga. Mas ndo: o preco do
bacalhau é mais importante do que qualquer coisa que
vocé queira mostrar pra eles. Cheios de assunto.
(FAGUNDES, 2003, f. 11.) (destaque nosso)

Desse ponto de vista, podemos afirmar que o texto trabalha com um jogo de

definicdo pautado em comparacOes diretas, muitas vezes descontextualizadas. Por outro lado,
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as passagens ora citadas servem também como base para uma agdo dramatica que aponta,
desde o inicio, para uma direcédo clara: o Ator esta inquestionavelmente coberto de razdo, uma
vez que seus argumentos sdo de extrema nobreza. Assim, momentaneamente se define o que é
certo e 0 que € errado; se determina um modelo a ser seguido. O texto nos conduz a esse
resultado, o que ndo significa o término da discussdo, pois a forma como sdo postas as
situacdes fornece-nos um fragil julgamento sobre o que acontece no palco, juizo este que se
transfigura durante o desenrolar da trama.

A desestruturacdo dessa divisdo tem seu climax ao final da obra, quando uma
narrativa em forma de monologo toma a cena, protagonizada pelo Ator Jovem. Desde o
principio, suas posturas foram vinculadas a falta de comprometimento, pois, teoricamente,
seus interesses estdo ligados as futilidades de um sucesso na midia. Entretanto, os limites
dessa construgdo se mostram ténues, uma vez que ndo somente as personagens tém suas
concepgdes postas em xeque, mas também as proprias percepcdes dos leitores/espectadores,
que refletem e reestruturam seus ajuizamentos.

Destarte se 0 Ator era o nucleo aglutinador de razéo, o Ator Jovem representa, nesse
momento, a possibilidade de um novo olhar. Suas falas ndo fornecem respostas, mas lancam

questionamentos e esperancas sobre o lugar das obras artisticas no mundo contemporaneo.

Ha um tempo atras vocé me deu um livro de presente [...] Era uma autobiografia.
Da Martha Graham, aquela bailarina moderna. [...] Nao lembro muito bem do livro
todo, mas tem uma historia nele que eu nunca esqueci: tinha uma danca 14, uma
coreografia, que a Martha gostava muito de fazer. Chamava “Angustia”, uma coisa
assim. Era um solo. Ela dancava dentro de um saco branco, s6 com a cabeca de
fora, o saco fechado no pescoco e o limite do saco era os bragos e as pernas dela
esticados. [...] Ela ficava la presa dentro daquele saco branco, s6 o rosto
angustiado de fora. Durante anos todo espetaculo ela dava um jeito de encaixar
essa coreografia. Era o carro chefe dela, como se diz. Até que um dia, a Martha
tava no camarim tirando a maquiagem, quando o pessoal da producéo veio avisar
que eles tavam com um problema: tinha uma mulher na platéia, o publico todo ja
tinha ido embora, e ela tava la chorando copiosamente, ninguém sabia o que fazer.
A Martha pediu que trouxessem a mulher pro camarim. Ela veio. Nao conseguia
parar de chorar. Agua com aglcar, abano, todo mundo no maior sufoco até que
meia hora depois ela se acalmou. A Martha ali, toda solicita: ““Qué que foi, minha
senhora? O qué que aconteceu?” E ela contou: “Eu tinha vinte e cinco anos,
guando um filho meu de trés anos de idade brincava com a bola na cal¢ada, a bola
correu pro meio da rua e ele correu atras pra pegar. Eu vi a roda de um caminh&o
passar por cima da cabega dele. (PAUSA) Eu ndo chorei naquele dia. Eu ndo chorei
no enterro, também. Nos Gltimos vinte e cinco anos eu ndo fui capaz de chorar por
nada desse mundo até ver a sua danga e entender essa angustia monstruosa que me
apertou o peito durante todo esse tempo e me deixou sem ar, sem remédio, sem
saida”. Todo mundo no camarim ficou em siléncio. A mulher levantou os olhos,
disse: “Obrigada™, e saiu chorando silenciosamente. A Martha escreveu no livro
dela que valeu a pena ter vivido por esse momento. Por ter tido o privilégio de
saber que, pelo menos uma vez na vida, ela foi capaz de tocar uma pessoa sensivel
na platéia. (FAGUNDES, 2003, f. 74-76.)
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Diante disso, o Ator interpela quem dentre os presentes na platéia poderia ser essa
“pessoa sensivel”, porém suas perguntas ndo possuem respostas imediatas. Assim, no fim do
entrecho, temos o fechamento de uma situacdo especifica, mas ndo a delimitacdo concreta de
suas consequiéncias, uma vez que ndo temos acesso as a¢des futuras. “A peca ndo da resposta
mas faz perguntas, esclarecendo-as tanto quanto possivel, encaminhando a solucdo correta”.
(PRADO, 1981, p. 97.)

Tal como 0 momento de sua concepc¢do, Sete Minutos é permeada pelas incertezas de
caminhos a serem trilhados. Em sua escrita, observamos a concepcdo de uma obra que “[...]
incite a acdo e ndo a contemplacdo [...] [instituindo] um teatro politico, atuante, que nédo
permanecesse neutro perante uma realidade econémica e social que se deve transformar e ndo
descrever”. (PRADO, 1981, p. 97.)

Por isso, Antonio Fagundes defende veemente o didlogo com o publico, pois acredita
no carater transformador desse patriménio cultural de mais de dois mil anos. Apos tantos
séculos, hoje o teatro se apresenta como “[...] uma atividade que busca o proprio sentido, no
entanto, necessita manter-se viva, atuante, para que possa continuar dialogando com a
experiéncia contemporanea”. (DESGRANGES, 2003, p. 23.) Todavia para que isso
efetivamente aconteca, se faz necessario ter ndo somente alguém disposto a dizer, mas

também uma platéia disposta a ouvir. “Mas sem interrupgdes, por favor!”.
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