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A MPB e a légica do mudar-conservando:
uma aproximacao entre Historia e Musica Popular

Daniela Ribas GHEZZI”

Resumo: Este trabalho surgiu a partir de um dos resultados preliminares da pesquisa de
doutorado que venho desenvolvendo, intitulada “A Formagdo do Campo da MPB: a
legitimidade da Bossa Nova, da Cancgéo de Protesto, e do Tropicalismo (1958-1968)”. Um dos
resultados preliminares diz respeito a forma peculiar pela qual o campo da MPB teria se
realizado historicamente. Ao problematizar questdes soOcio-estéticas ja suscitadas pelos
modernistas (como a renovacdo da expressdo musical e da identidade cultural em didlogo com
a tradicdo popular), as transformagbes da MPB, inseridas num amplo processo de
modernizacdo da sociedade, teriam guardado semelhancas com o processo politico da
modernizagdo conservadora brasileira. A principal semelhanca seria a “forma” da
transformacédo de ambas: molecular, em que haveria uma estratégia velada em que a inovacgéo
ndo exclui radicalmente a tradi¢do. Essa “forma” seria uma das qualidades do tempo histérico
captada e re-significada pela MPB. A interpretacdo de Jodo Gilberto ao violdo, ao transformar
a musica popular e desencadear outras mudancas moleculares no campo, teria reiterado a
tradicdo, ainda que de forma inovadora e moderna. A MPB seria, dessa forma, mais um
elemento com que poderiamos contar para a andlise critica da realidade historica brasileira.
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Abstract: This work arose from one of the preliminary results of doctoral research that I
developed, entitled “The Formation of Field of MPB: the legitimacy of the Bossa Nova, of the
Cancdo de Protesto, and the Tropicalismo (1958-1968).” One of the results concerns the
peculiar way in which the field of MPB would have done historically. Problematize the social
and aesthetic issues already raised by modernists (such as the renewal of musical expression
and cultural identity in dialogue with the popular tradition), the transformation of the MPB,
entered into a broad process of modernization of society, would have saved similarities with
the political process conservative modernization of Brazil. The main similarity is the “form”
of the transformation of both: molecular, in which a strategy would be hidden in that
innovation does not preclude a radical tradition. This “way” would be one of the qualities of
the historical time captured and re-signified by the MPB. The guitar’s interpretation by Joédo
Gilberto, to transform popular music and trigger other molecular changes in the field, would
have repeated the tradition, but in an innovative and modern way. The MPB is thus one more
element that could account for the critical analysis of the Brazilian historical reality.
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Introducéo

N&o é novidade a natureza polissémica da mdsica. Seus inUmeros componentes —
harménicos, melddicos, ritmicos, poéticos, timbristicos, etc. — permitem uma gama enorme de
interpretacdes, provenientes de diversas areas do saber. Dentre tais areas, a grande pioneira
foi a area de Letras, seguida pela Sociologia, pela Antropologia e pela Historia. As
abordagens iniciais, datadas do final dos anos 1960, caracterizavam-se por dois conjuntos de
questBes: enquanto a area de Letras se preocupava com a forma e o sentido do discurso
poetico (e, portanto, o discurso musical ficava em segundo plano), a Sociologia priorizava o
circuito comercial e industrial da cancdo (o que implica dizer que o objeto a ser compreendido
era a industria cultural, e ndo a cangdo em si). Mais recentemente, adensaram tais estudos as
areas da Semiotica, da Comunicacdo, da Musicologia e da Etnomusicologia. Enquanto a
Semiotica, a Musicologia, e a area de Letras privilegiam um olhar “interno” a obra, a
Sociologia, a Antropologia e a Historia tendem para uma perspectiva mais “externa”, em que
se pesem questdes relativas a producdo e a circulagdo do produto musical. H& assim uma
clivagem na interpretacdo da musica popular, o que tem impedido a compreenséo integrada de
todos os seus multiplos aspectos.

A musica popular esta, dessa forma, presente em varios campos do conhecimento,
sem, contudo, pertencer a nenhum deles especificamente. Ela ndo tem um lugar definido, nem
nas ciéncias humanas e nem mesmo nas artes. “(...) temos uma situagdo (...) na qual os
estudos de musica popular estéo (...) ainda sem estabelecer um olhar entrecruzado que permita
dar conta dos seus Varios aspectos estéticos, sociologicos e historicos.” (NAPOLITANO,
2007: 154). Mesmo apds os estudos em musica popular terem passado por um longo percurso
no meio académico nas diversas areas, percebe-se ainda que a pluralidade de abordagens e
problemas caracteriza o estagio atual dos estudos de musica popular (NAPOLITANO, 2007:
157), 0 que, evidentemente, traz a tona questdes de ordem tedrico-metodoldgica ainda a serem
resolvidas.

Tendo sido detectada esta dificuldade metodoldgica, fui levada a uma abordagem que
incorporasse as contribui¢cbes mais importantes de algumas dessas areas. A tarefa é herculea, e
disso ndo ha davidas. Mas penso que todo esforco nesse sentido deve ser interpretado como
uma tentativa de se vencer tal dificuldade, ainda que os resultados se proponham a contemplar
um numero limitado de pontos obscuros e problemas teoricos.

A pesquisa de doutorado que venho desenvolvendo na area de Sociologia — intitulada

“A Formacao do Campo da MPB: a legitimidade da Bossa Nova, da Canc¢éo de Protesto, e do
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Tropicalismo (1958-1968)'” — volta-se para a compreensdo dos processos de legitimacao
social das tendéncias que delinearam a nogdo de MPB. A pergunta que orientou a elaboragéo
do projeto era: porque essas tendéncias eram legitimas, e outras (como a Jovem Guarda, por
exemplo) ndo eram? Quais seriam e como teriam se formado os elementos musicais que
orientaram a nocdo de legitimidade da época? A utilizacdo desses elementos traria
legitimidade automatica para quem os adotasse como estética, ou era necessario utiliza-los de
maneira autorizada pelos demais masicos? Tal perspectiva socioldgica tornou necessario um
aporte tedrico capaz de perceber os elementos simbélicos envolvidos nesses processos de
legitimacdo social da musica popular, 0 que me conduziu a Teoria dos Campos de Producéo
Simbdlica, de Pierre Bourdieu (1996). Contudo, com o desenvolvimento da pesquisa, 0
conceito de campo apresentou algumas limitacGes para a compreensdo da MPB, e, para que o
conceito iluminasse a realidade brasileira com mais acuidade, foi necessario um mergulho na
area da Historia (ou, mais especificamente, na Sociologia Histdrica). Nos paragrafos a seguir

tentarei mostrar um dos resultados desse mergulho.

A MPB e as “Mudancas Moleculares”

A hipdtese que é tomada como pressuposto neste artigo® é a de que o desenvolvimento
histdrico brasileiro no seculo XX, e também o da moderna musica popular urbana, tenham se
dado através do mesmo movimento: o de “mudar conservando”. 1sso nos permite enxergar a
dindmica das mudancas em quest&o, tanto na sociedade como no universo musical popular. ,
A tese da modernizacao conservadora, aplicada as transformac6es politicas e econémicas no
Brasil, é amplamente aceita e assimilada pela literatura pertinente (FAORO, 1994; VIEIRA,
1994; VIANNA, 2004b). Uma das interpretacdes possiveis sobre a modernizacéo
conservadora no Brasil é aquela feita atraves da chave da Revolugdo Passiva (VIANNA,
2004b). O conceito foi originalmente formulado por Gramsci para interpretar o Risorgimento

! A pesquisa é financiada pela FAPESP, e seus objetivos principais, em torno dos quais se articulam os

demais, sdo: compreender o processo de constituicdo e autonomizacdo da moderna musica popular brasileira a
partir do surgimento da Bossa Nova, analisando em que sentido ela teria rompido ou manifestado
continuidades em relagdo a tradicdo do samba; compreender a historia desse campo através do construto
MPB, e, a partir da identificacdo das diversas tendéncias musicais do periodo com tal formulacéo, entender o
processo de elaboracdo do discurso de legitimidade artistica dessas tendéncias.

Este artigo é uma versdo resumida e ligeiramente modificada da comunicagdo intitulada “O Campo da MPB
como ‘braco artistico’ da Modernizagdo Conservadora brasileira — ou alguns porqués da ‘Contradicdo sem
Conflitos de Jodo Gilberto’ e seus pares”, apresentada no X Congresso Luso-Afro-Brasileiro de Ciéncias
Sociais, realizado em Fevereiro de 2009 na Universidade do Minho - Campus Gualtar, na cidade de Braga,
Portugal.
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italiano, e designa uma transformacéo social que se da a partir de um duplo movimento: o da
restauracdo da velha ordem, e, a0 mesmo tempo, o da renovacdo gradual. O principal
instrumento analitico a ser recuperado desse referencial tedrico para o presente estudo é o das
mudancgas moleculares, movimento pelo qual se “modifica progressivamente a composi¢ao
anterior das forgas e, por conseguinte, tornam-se matriz de novas modificagdes”
(COUTINHO, 1992: 123). N&o obstante, algumas ressalvas devem ser feitas no sentido de
explicitar a maneira pela qual este referencial serd aqui utilizado. Se forem priorizadas as
caracteristicas amplas do processo (e ndo apenas aquelas ligadas as especificidades politicas)
se podera fazer uma interpretacdo, dentre as inimeras possiveis, da relacdo dialética entre a
transformacdo da sociedade brasileira e a dindmica da masica popular. E a caracteristica
ampla a que nos referimos é justamente a maneira pela qual as transformacGes ocorreram
nesse periodo — por intermédio de transformacgdes moleculares, em que a mudanga ocorre de
fato, mas ndo exclui a tradigdo — qualidade do processo historico que acreditamos caracterizar
tanto o universo politico como o universo musical. Cremos ser este procedimento — o de
priorizar as caracteristicas amplas do conceito para compreender a caracteristica geral do
processo — um recurso necessario para que se possa pensar a musica popular de uma maneira
interdisciplinar. Caso contrério, deveriamos antes desenvolver um trabalho estritamente
tedrico para aprofundar as inter-relacGes entre as areas do saber envolvidas, o que ndo é nosso
objetivo neste momento.

Se levarmos em consideracdo que as manifestacfes artisticas, sobretudo as populares,
mantém um estreito vinculo com o contexto histdrico-social em que sdo produzidas, torna-se
necessario averiguar quais seriam as possiveis correspondéncias (e também as incongruéncias
e 0 grau de autonomia) que 0s processos histdricos e artisticos guardam entre si. A principal
hipdtese a ser aqui desenvolvida é a de que as transformacdes da masica popular urbana que
levaram a sua modernizacdo a partir de 1958 teriam se articulado em torno de alguns temas
centrais também para o universo politico, sem, contudo, a produgdo musical ser tomada como

mero “reflexo” das estruturas sociais®. Os principais temas que articulariam estes dois

®  Embora acreditemos que haja analogias entre os processos de transformagcao sécio-politico-econdmicos e os

processos de transformacdo da musica popular brasileira, o referencial da revolugédo passiva é aqui utilizado
como um angulo de visdo sobre um contexto historico especifico, e ndo como “determinante” a priori das
expressdes musicais. Nesse sentido, concordamos com a acepcdo adotada por R. Williams de “determinagéo”,
em que a base material pode exercer pressdo e impor limites as manifestacdes culturais [e ndo “prefigurar,
prever, controlar” (Williams, 1977 Apud Cevasco, 2001: 139-145)], fazendo com que estas produzam novos
significados para as experiéncias sociais. Desta forma, a estrutura material poderia apenas impor os limites
minimos e maximos as transformacgdes culturais em curso, e ndo “determinar” mecanicamente a
superestrutura. As multiplas possibilidades das transformagdes culturais estariam dadas dentre estes limites,
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universos (o da politica e o da masica popular) seriam, segundo a perspectiva aqui adotada, o
da modernizacdo e o da reformulacdo da identidade cultural (temas que ndo poderdo ser
aprofundados neste momento, mas que serdo discutidos na tese).

A partir da hipétese de que tanto a modernizacdo da sociedade como da mdusica
popular teriam ocorrido de maneira molecular, neste trabalho desenvolverei a questdo de
como a Bossa Nova, ao transformar e modernizar a musica popular, teria reiterado a tradigédo
(ainda que de forma inovadora), mesmo tendo revolucionado suas estruturas ritmicas mais
caracteristicas. A renovacdo molecular da musica popular urbana estaria apoiada tanto nas
demandas por renovagao da expressdo musical, como na tradigdo anteriormente consolidada —
ambiglidade que caracteriza seu dialogo critico com a tradi¢cdo. Acreditamos que esse
processo acabou por deflagrar um processo de autonomizacdo e institucionalizacdo de um
campo de producdo simbolica (BOURDIEU, 1996), que, no caso da MPB, teria se alongado
por um periodo de dez anos compreendido entre 1958 e 1968 (marcos do surgimento da
Bossa Nova e do Tropicalismo, respectivamente), sendo o movimento molecular o
mecanismo principal de desenvolvimento desse campo.

Paralela e complementarmente a tal processo de institucionalizacdo, que se deflagra a
partir da busca por legitimidade das renovadas expressfes musicais, inicia-se um processo de
conquista de autonomia artistica por parte dos compositores. Isto ocorre justamente para que
as reformulacGes formais por eles propostas possam ser inovadoras e a0 mesmo tempo
legitimas diante dos pares de campo, e ndo esbarrem em limites impostos por elementos
alheios ao fazer artistico (como os limites sociais impostos ao samba décadas antes, por
exemplo). Origina-se assim a necessidade de autonomia artistica, que vai aos poucos
estruturando o campo e formulando os critérios legitimos que passardo a fazer parte do
discurso artistico.

As mudancas moleculares, entendidas aqui como mecanismo principal de
desenvolvimento do campo, ao serem acionadas, modificam o equilibrio dos poderes
simbolicos em questdo na luta por autonomia e legitimidade artistica. Por conseguinte,
desencadeiam outras mudancas moleculares da mesma natureza, e que obedecem aos mesmos
principios organizacionais do campo em questdo. As tendéncias da Cancéo de Protesto (que
se torna forte a partir de 1964, a partir da “nacionalizacdo” da Bossa Nova) e do Tropicalismo

(radicalizacdo da modernizacdo da MPB que se projeta entre 1967 e 1968) podem ser

mas seu significado como producdo social seria dado apenas pelo seu fazer especifico e seu desenvolvimento
préprio (sempre em contato com as transformaces sociais, incorporando-as e fornecendo-lhe sentidos novos).
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entendidas, a partir dessa perspectiva, como resultado direto da dinamica dessas mudancas
moleculares, fechando o ciclo de autonomizagdo do campo da MPB.

O desenvolvimento destas trés tendéncias da musica popular brasileira ajudou a
configurar aquilo que, por volta de 1965, convencionou-se chamar de MPB (NAPOLITANO,
2001: 27), sigla que expressou uma das manifestacBes artisticas mais fortes dos anos 60,
tornando-se assim uma “instituicdo” socio-cultural que evocaria a idéia de uma “linha
evolutiva da MPB” (termo formulado por Caetano Veloso em 1966, num momento em que
este procurava inserir-se nesta linha de maneira inovadora, mas apoiando-se na tradigéo
consolidada). Entende-se aqui que esse “ciclo de institucionalizagéo” da MPB (Napolitano,
2001: 27), que demandou trés tendéncias musicais para se configurar completamente, seja
indicativo do processo de autonomizagdo do campo em questao: o campo da MPB.

Dessa forma, em didlogo com as estruturas sociais, com a modernizagdo da sociedade,
e com a reformulacgdo da identidade nacional, véo se definindo os elementos estéticos proprios
a discussdo interna ao campo, que serdo submetidos ao escrutinio dos pares legitimos. O
referencial de Pierre Bourdieu (1996) é aqui utilizado para que se possa fazer uma
interpretacdo de quais seriam os critérios, formulados no interior desse campo, que norteariam
a nocdo de legitimidade implicada na sigla MPB, e também a distingdo social dela resultante.

Entende-se que essa renovagdo da expressdo musical — cuja relevancia consiste
justamente em seu dialogo critico com a tradicdo do samba, com a modernizacdo da sociedade
e com a idéia de identidade cultural — s6 € possivel se ha autonomia artistica. Caso contrario, a
MPB seria meramente um reflexo das transformacgdes sociais em curso — perspectiva que
contraria 0s pressupostos aqui mobilizados. E por este motivo que considero relevante para
esta discussdo a questdo da autonomia artistica, que faz com os agentes do campo realizem
uma “mediacdo criativa” entre, de um lado, as questdes relativas a modernizacdo da
sociedade, e de outro, o fazer artistico propriamente dito. A partir da revolugdo inaugural
realizada pela Bossa Nova, o campo da MPB nos anos 60 teria atuado como um filtro,
organizando o olhar para a tradicdo a partir de novos significados (NAPOLITANO, 2007)*
forjados a partir das demandas pela modernizacdo da musica popular e da propria sociedade.

A estrutura do campo seria, portanto, a responsavel pela “mediacao criativa” entre a cultura

* Por diferencas mais metodoldgicas do que de ponto de vista, consideramos aqui, diferentemente de

Napolitano, que a partir da Bossa nova o campo da MPB teria atuado como um filtro da tradicdo. Na
formulago de Napolitano, a Bossa Nova seria este “filtro”: “E justamente o ambiente cultural da bossa nova,
confrontado com o surgimento de artistas que néo se limitavam aos seus conceitos musicais mais estritos, que
acabara por redefinir o conceito de MPB. Em outras palavras, a bossa nova foi o filtro pelo qual antigos
paradigmas de composicdo e interpretacdo foram assimilados pelo mercado musical renovado dos anos 60”
(Napolitano, 2007: 70).
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politica nacional-popular (que se desenvolveu no final dos anos 50 e nos anos 60) e as
expressdes musicais do periodo. Nessa “mediagdo criativa”, as estruturas sociais seriam
assimiladas ndo como um processo de 0smose, quase mecanico, em que a dgua (ou, no caso,
as estruturas sociais) passa de um lugar para outro mantendo a mesma composi¢do. Essa
“mediacdo criativa” equivaleria mais a idéia de prisma, que refrata a luz (ou as estruturas)
alterando sua velocidade e seu angulo, deixando transparecer um feixe de luz diferente do
original. Dessa forma, a “mediacdo criativa” da musica passaria a produzir novos significados
sociais para as questdes relativas a politica, distintos dos significados produzidos pelo proprio
universo politico. A originalidade das expressdes musicais dai resultantes conferiu novos
significados as transformacGes sociais em curso no pais, 0 que nos aproxima da perspectiva
do materialismo cultural.

Neste momento, dadas as limitagdes de espaco, me deterei as questdes relativas a
Bossa Nova, ficando a discussédo sobre a Cancdo de Protesto e sobre o Tropicalismo para um

momento oportuno.

A Bossa Nova e a subversdo-conservacao da tradicéo

Os trechos reproduzidos a seguir das afirmacfes do historiador Marcos Napolitano
podem ilustrar a ambivaléncia do dialogo da Bossa Nova com a tradicdo do samba e com 0s

mitos fundadores da musicalidade brasileira:

Os musicos da década de 60 herdaram formulacBes estéticas e ideoldgicas
socialmente enraizadas na forma de mitos fundadores da musicalidade brasileira e
no reconhecimento do samba como mdsica “nacional”, fazendo com que muitos
deles se propusessem a renovar a expressao musical sem romper totalmente com a
tradicdo. Em outras palavras, o peso da tradi¢do na musica popular brasileira era
consideravel e se algumas vertentes do samba-cancdo (...) eram questionadas, 0
samba urbano carioca ndo era totalmente descartado, por mais “quadrado” que
fosse seu ritmo. Mesmo o0s musicos mais identificados com a bossa nova, que
apontavam para um afastamento em relagdo aos parametros expressivos e ao
publico tradicional da musica popular, ndo rejeitaram o samba como género-matriz
da musica urbana brasileira. (...) Num certo sentido, esta caracteristica expressou a
linha de continuidade entre o universo musical anterior e posterior a bossa nova,
exigindo uma critica cuidadosa a idéia de ruptura radical, que vem fazendo tabula
rasa da histéria musical anterior ao ano de 1959. (NAPOLITANO, 2001: 25)

A orquestra do samba, produto de uma ancestralidade que vinha das senzalas,
passara pelo morro e chegara ao disco, transformava-se em material de uma
performance minimalista que, a principio, era sua negagdo, mas, a0 mesmo tempo,
sua continuidade (...). Portanto, vanguarda e tradi¢do, samba e jazz, ‘orquestra de
percussdo’ e orquestra de camara se encontravam, para espanto geral dos mais
puristas. O passado ja ndo era mais folclorizado, mas reapropriado como material
estético da modernidade. O batuque ancestral era incorporado de maneira contida
e funcional, conciliando o apelo ao corpo e o apelo a alma. (NAPOLITANO: 2007:
69-70)
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Apesar de Napolitano ndo ter se pautado pelos referenciais tedricos e pelas chaves
analiticas aqui propostas, as afirmacOes acima parecem avalizar esta interpretacdo, nao so
pelos termos utilizados, mas principalmente pela dindmica que descrevem: a da mudanca-
conservacgao no universo musical. Dessa forma, podemos afirmar que existem semelhancas
entre a transformacdo da masica popular, descrita por Napolitano, e os processos politico-
econdmico-sociais da década de 1950 e meados da década de 1960 no Brasil.

H& nesses dois universos uma demanda por renovacdo - entendida como
modernizagdo — que se processou sem um rompimento abrupto ou definitivo com a tradicgéo,
assim como no Modernismo. A demanda por modernizacdo nos anos 50 e 60, e a forma como
se processaram as mudancas no Brasil rumo a essa modernizagédo (de maneira molecular) teria
perpassado as diversas esferas que estruturam a vida social, como a politica e a cultura.

Outra semelhanca entre esses dois universos seria a existéncia de projetos de
reformulacéo da identidade nacional: no caso da politica, isso remete ao projeto das elites de
aceleragdo do desenvolvimento e integracdo nacional através do Estado que conduziria o pais
a modernizacdo; e, no caso da musica, isso remete a discussdo interna ao campo sobre a
insercdo legitima de modernos elementos da brasilidade no cancioneiro popular, sendo a
estrutura do campo o fio condutor desse processo. Para o projeto bossanovista de
modernizacdo da identidade cultural brasileira, o elemento inovador seria principalmente a
reformulacdo do ritmo do samba (inovacdo que se legitimaria a partir de sua ligacdo critica
com nosso género mais tradicional), além da generalizacdo da harmonizacao dissonante (que
ja existia, mas ndo era usual até entdo). Além disso, a nova forma de fruicdo, mais intimista e
mais adaptada a modernizagdo musical em curso, também faria parte da idéia de identidade
cultural preconizada por esses musicos, em que a “moderna” Bossa Nova, e ndo s o samba,
poderia se tornar “o cartdo postal sonoro” do Brasil. Assim, a reformulacdo da identidade
nacional como porta de entrada para o “moderno”, e a particular relagéo entre o tradicional e o
moderno (em que eles ndo se excluem mutuamente), eram questdes que permeavam direta ou
indiretamente o universo politico, e também o universo musical.

A crenca na expansdo do “moderno” para se superar o atraso socio-cultural era o valor
legitimador das mudangas moleculares a que se deu inicio. Essa crenca era compartilhada,
ainda que de maneiras distintas, por diversos segmentos sociais, e também por alguns artistas
interessados na modernizagdo das manifestacdes artisticas — e talvez do mercado consumidor.
Havia assim diferentes “projetos modernizantes”, colocados em pratica pelos atores que

reuniam condicOes capazes de projetar e tornar evidentes tais projetos, e assim colocar em
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andamento as transformacdes moleculares ja em curso na sociedade em suas respectivas areas
de atuacéo.

Mas para se colocar em pratica um “projeto modernizante” na masica popular, e que
renovasse a expressao musical, seria necessario erodir as bases de legitimagdo do antigo
“poder instituido” no universo musical: o samba. Nesse sentido, as primeiras criticas ao
padrdo composicional estabelecido como legitimo eram dirigidas justamente ao seu elemento
mais caracteristico: o ritmo sincopado.

A sincope € um recurso largamente utilizado em diversos géneros musicais, seja como
especulacdo tedrica, seja como enriquecedora da divisdo do tempo sonoro (ANDRADE Apud
GARCIA, 1999: 159). No samba, a acentuacdo do segundo tempo do compasso binéario é
forte, e é marcada pelo surdo. A famosa “batida” Bossa Nova criada por Jodo Gilberto
reformula justamente este aspecto: ao realizar a “sintese da batucada do samba realizada ao
violdo (...) estilizacdo produzida a partir das acentuagfes de um dos instrumentos de
percussdo (o tamborim) em detrimento dos demais” (GARCIA, 1999: 21-22), Jodo Gilberto
colocou o surdo do samba no bord&o do violao (corda que da a marcacéo ritmica da cancao),
acentuando igualmente o primeiro e o segundo tempos do compasso, funcionando como uma
espécie de “metrébnomo” da execucdo (GARCIA, 1999: 25-38). Este era um procedimento
formal incomum ou pouco utilizado até entdo na tradigdo musical consolidada. Isso, aliado a
outros procedimentos estéticos incorporados pela Bossa Nova (como a harmonizagédo
dissonante e a dic¢cdo intimista) conduziu a uma nova forma de fruicdo estética, menos
elogiiente e mais adaptada aos anseios das classes médias. Tais procedimentos equivalem ao
movimento de renovacao das mudancas moleculares desencadeadas pela Bossa Nova.

N&o obstante, outro elemento caracteristico do samba foi alterado pela “batida” de
Jodo Gilberto: o tamborim. Se no samba ele é tocado de maneira irregular, recortando os
compassos, na “batida” de Jodo Gilberto (em que o tamborim é representado pelos trés dedos
que executam o acorde) ele ganha um desenho que até entdo nao existia de forma isolada no
universo cancional popular brasileiro. Mas isso ndo significou a fixacdo de um padrdo Unico
para a execucao do tamborim ao violao: Jodo Gilberto, por vezes na mesma musica, variava
esse padrdo do tamborim. E essas inimeras varia¢fes acabam por reconduzir (ainda que por
procedimentos formais distintos daqueles realizados no samba) o ritmo da Bossa Nova a
mesma acentuacdo ritmica do samba, género base de toda a reformulacdo preconizada por
Jodo Gilberto. Por este motivo, muito mais do que pelas transformacdes melddico-entoativas
e harménicas fixadas pela Bossa Nova, é que se diz que a “batida” de Jodo Gilberto envolve

uma contradicdo sem conflitos: a0 mesmo tempo em que ele altera o acento ritmico do surdo
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através do borddo do violdo, o tempo de execucao dos acordes (que equivale aos recortes do
tamborim) reconduz o ritmo modificado pela “batida” a sua estrutura inicial, tradicional no
padrdo composicional do samba (GARCIA, 1999: 45-49). Tais procedimentos formais, frutos
do “direito a pesquisa estética” garantido pelo Modernismo, equivalem ao movimento de
conservagao das mudancas moleculares desencadeadas pela Bossa Nova.

Ou seja, a critica de Jodo Gilberto ao elemento ritmico mais caracteristico do samba —
a sincope — visava erodir as bases de sua legitimacdo, mostrando que se podia fazer um samba
diferente sem sua acentuacéo ritmica caracteristica. Por outro lado, a execuc¢do do tamborim
ao violdo reitera a formulacdo ritmica original proveniente da tradicdo do samba. Jodo
Gilberto alterou significativamente o ritmo do samba sem, contudo, deixar de produzir
sambas. A “batida” Bossa Nova seria assim uma “maneira” particular de tocar samba — que
no caso de Jodo Gilberto era tocado ao violdo — e ndo um género em si. (GARCIA, 1999: 96)

Percebe-se que com a Bossa Nova hd uma grande transformacdo no padrdo
composicional da musica popular urbana, sendo ela a revolugdo inaugural do campo ou o
“grande salto” rumo a modernizacdo da MPB. O fato de o samba ter sido alterado e ao mesmo
tempo reiterado pela Bossa Nova deslegitima a idéia de que os elementos formais do samba
tradicional, especialmente a sincope, seriam 0s Unicos capazes de deter os procedimentos
musicais que expressariam a brasilidade e a identidade cultural brasileira. Por também poder
ser considerada uma modalidade de samba, sincopado de maneira distinta do samba
tradicional — cujas gravacbes eram cada vez mais consumidas — a Bossa Nova passou
igualmente a deter estes elementos da brasilidade. E foram justamente estes os elementos
estratégicos mobilizados pela Bossa Nova na luta por autonomia e legitimidade em relagdo as
demais expressdes musicais do periodo. Isso por intermédio dos agentes social e
musicalmente habilitados para tanto (ou com habitus e capital social que os capacitassem
para tais estratégias estéticas), como Jodo Gilberto e Tom Jobim.

Se a necessidade de modernizagdo era percebida por diversas esferas sociais, 0S
agentes da Bossa Nova perceberam tal necessidade de uma maneira muito particular, e
responderam a essa demanda de uma maneira peculiar: re-significando os elementos formais
da tradicdo do samba. Esta teria sido a “mediagé&o criativa” entre as estruturas sociais e o fazer
artistico autbnomo realizada pela Bossa Nova, em que a “criatividade” dessa mediacéo reside
justamente no ineditismo dos procedimentos artisticos, sobretudo os elementos ritmicos,
formulados por Jodo Gilberto — que afirma ter tido inspiracdo nos “requebros das lavadeiras
de Juazeiro” (GARCIA, 1999: 19).
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Deve-se ressaltar, contudo, que a Bossa Nova ndo excluiu o samba do cancioneiro
popular urbano. Estas estéticas conviviam, afinal, a Bossa Nova ndo excluiu o consumo de
samba do cenario musical, nem em sua forma tradicional tampouco o samba-cancéo
bolerizado, comercialmente fortes nos anos 50 (NAPOLITANO, 2001: 26; 2007: 70).
Entende-se que este foi um processo de luta por legitimidade e hegemonia por parte da Bossa
Nova em relacdo ao samba, em que a coexisténcia é necessaria para que haja “disputas
fraternas”. E € exatamente a partir dessa luta simbolica por legitimidade — que ndo € uma luta
por exterminio do concorrente — que se da o processo de autonomizagao de um campo.

Diante do exposto, acreditamos que a primeira mudanga molecular na fase moderna
da musica popular tenha sido a Bossa Nova. Isto desencadeou uma mudanga na composicao
das forcas — sociais e estéticas — que constituiam a masica popular urbana brasileira. A partir
da mudanca molecular alavancada pela Bossa Nova, iniciaram-se outras tantas mudangas
moleculares no campo. Dados os limites deste trabalho, ndo se podera aprofundar a discussao
sobre os elementos estéticos nelas implicados. Mas acreditamos que a partir da Bossa Nova, e,
posteriormente, a partir de sua “nacionalizacdo” pelos musicos ditos engajados com a
realidade brasileira, teria havido ao menos duas outras grandes mudangas moleculares do
mesmo peso simbdlico que a primeira: a Cangdo de Protesto e o Tropicalismo (a primeira
representada por uma volta as tradicGes, e a segunda por uma radicalizacdo do projeto
modernizante da musica popular brasileira). Os motivos das escolhas estéticas dessas duas
tendéncias relacionam-se tanto ao contexto historico pelo qual o Brasil passava (em que o
regime autoritario impunha limites a producgéo cultural), como ao desenvolvimento do préprio
campo (em que as escolhas sdo determinadas por lutas simbdlicas anteriores, pelos interesses
momentaneos de seus agentes, e pelas préprias “necessidades” do campo salientadas por
Bourdieu). Mas estes sdo assuntos que nao poderao ser desenvolvidos neste momento, e seréo

retomados oportunamente.

Aproximacdes entre Sociologia e Historia no estudo da MPB

Diante do exposto (em que o referencial tedrico da Sociologia — especialmente o
conceito de campo de producdo simbdlica — é utilizado para a compreensdo do processo de
institucionalizacdo da MPB), e a partir das relacbes construidas entre este referencial e o
processo histdrico brasileiro (marcado pela modernizacdo conservadora), pode-se dizer que
esta € uma dentre as inUmeras possibilidades de aproximacao entre a Sociologia e a Historia,
ou, mais especificamente, entre a Sociologia da Cultura e a Sociologia Histérica. Se o olhar
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“entrecruzado” entre as diversas areas que tomam a musica popular como objeto é ainda algo
a ser construido, cremos que este artigo, ao suscitar uma aproximacao teorica ainda nédo
explorada pela bibliografia pertinente, pode ter contribuido no sentido de uma maior
interdisciplinaridade entre Sociologia e Historia — ainda que tal tarefa demande esforgos
muito maiores do que o aqui empreendido.

A partir de uma perspectiva sociolégica buscou-se uma aproximacdo com a Histdria,
ou com categorias oriundas de uma Sociologia Histérica nos termos de Max Weber. Se
nenhum evento social esta imune a Histdria, ndo seria diferente com a musica popular, cujo
vinculo com o tempo histérico é forte. Assim, pensar numa possivel “imunidade”, nesse caso,
seria um erro analitico grosseiro. Desta forma, cremos que estes dois instrumentos analiticos
principais — o principio da mudanca molecular e o conceito de campo — tenham sido capazes
de articular as problematicas socioldgicas as historicas em torno das quais construimos a
analise em questdo. Isto se deve, em primeiro lugar, porque os referenciais tedricos citados
conferem ao objeto, respectivamente, elementos da dindmica historica da sociedade na qual a
MPB é gerada, e questbes simbdlicas internas a dimensdo artistica propriamente dita,
contribuindo para uma compreensdo articulada dos aspectos histéricos, sociologicos e
estéticos que envolvem a MPB. Acreditamos que desta forma tenha se agregado ao objeto
uma dimensdo tedrica mais ampla que o estudo das particularidades da producdo musical
brasileira. Em segundo lugar, porque o mecanismo de transformacdo-conservacdo da
sociedade (as mudancas moleculares), e 0 mecanismo basico de desenvolvimento e de
estruturacdo do campo, que corresponde também a uma transformacao-conservagdo (através
de uma revolugdo inaugural que da origem a diversas revolucgdes rituais por legitimidade
artistica), podem ser entendidos como expressdes de um mesmo movimento, ou ainda de um
mesmo tempo historico, cuja caracteristica que mais salta aos olhos para esta analise € a da
transformag&o-conservacdo. Cada um ao seu modo, estes referenciais encerram em si uma
interpretacdo de certa ambiglidade — a da transformacéo-conservacdo — e a utilizacdo deles
seria interessante justamente por eles terem paralelo com a ambiguidade que caracteriza o
objeto de estudo (RIDENTI, 2006: 232).

N&o se pretende aqui ter esgotado as maltiplas possibilidades de aproximacao entre a
Sociologia e a Historia, tampouco as inumeras facetas que constituem o objeto de estudo.
Contudo, esperamos ter contribuido para tal aproximacdo, ainda que seja apenas indicando
um dos caminhos tedricos possiveis nesse sentido. Ainda que os resultados dessa
aproximagdo tenham contemplado um ndmero limitado de pontos obscuros e problemas

tedricos, cremos que o esforgo tenha sido valido na compreensdo de alguns aspectos
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socioldgicos, historicos e estéticos que envolvem a MPB e que ainda ndo foram esgotados
pela bibliografia pertinente.

Compreender a histéria da musica popular (sobretudo aquela identificada com a MPB)
“pensada em didlogo com a historia intelectual, social, politica e cultural, é dar um passo a
mais na compreensdao da propria sociedade e suas formas de auto-representacdo”
(NAPOLITANO, 2007: 171). Se hoje podemos compreender que a MPB abrigou nocbes de
legitimidade que se alteraram no decorrer dos turbulentos anos 1960, podemos deduzir que as
cancles identificadas com esta sigla podem ter assumido multiplos e mutantes sentidos,
passiveis de serem compreendidos hoje através de aproximacgdes tedricas ainda nao
experimentadas. E ao se empreender tal estratégia analitica, pode-se trazer para a discussdo
questdes ainda ndo suscitadas pelos referenciais tedricos tradicionais na critica cultural, ainda
que o objeto ndo seja inédito e se constitua num dos temas mais recorrentes da bibliografia
pertinente. Esperamos assim termos dado um passo a mais na tentativa de compreensao das

formas de auto-representacdo da sociedade e, por extensdo, da propria sociedade.
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